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RESUMO

A presente dissertacdo propde o estudo da relagao entre literatura e historia.
A pesquisa visa a revisar e investigar as posturas contemporaneas que teorizam a
respeito dessa relagao e a analisar o livro A margem imoével do rio, do escritor Luiz
Antonio de Assis Brasil. Assim, este trabalho comporta divisbes que objetivam
distribuir os componentes analisados. Conforme tal ordenagédo, em primeiro lugar
situam-se os principios tedricos no que diz respeito a relagdo das duas areas em
questdo; a seguir € feita a abordagem da ficcdo na narrativa historica e vista a
possibilidade de esta conter multiplas versées. Em segundo lugar, encontra-se a
revisdo da obra literaria de Assis Brasil no que se refere a historia, tematica principal
de suas narrativas. Ao finalizar a dissertacéo, € realizada a analise de A margem

imovel do rio quanto aos aspectos representativos da histéria em seu enredo.



RESUME

Le présent mémoire propose I'étude de la relation entre littérature et histoire. Il
a pour objectif de revoir et d’étudier les approches contemporaines qui théorisent
cette relation et d’analyser le livre A margem imével do rio, de I'écrivain Luiz Antonio
de Assis Brasil. Partant de I3, le travail comporte des divisions qui abordent les
composants analysés. La premiére partie de I'étude porte sur les principes
théoriques relatifs a la relation des deux domaines en question; puis le travail se
centre sur I'approche de la fiction dans le récit historique, et sur la possibilité que ce
récit contienne de multiples versions. La deuxieéme partie reprend I'ceuvre d’Assis
Brasil en ce qui concerne I'histoire, thématique principale de ses récits fictionnels.
Enfin sera procédée a I'analyse d’A margem imdvel do rio par rapport aux aspects

représentatifs de I'histoire dans sa trame.



INTRODUCAO

Era o final do ano de 2002. Ao finalizar a prova de ingresso para o curso de
pos-graduacdo em Letras da Fundagédo Universidade Federal do Rio Grande, eu
comegava a dar o primeiro passo para a concretizacdo pessoal de unir as duas
areas académicas com as quais sempre tive maiores afinidades, nos ambitos
profissional e pessoal: histéria e literatura. Com a aprovagao para o Mestrado em
Historia da Literatura, iniciava a oportunidade de conciliar os conhecimentos
adquiridos na graduacé&o em Histdéria — concluida um ano antes — e os conceitos da
area de Letras, o que certamente levaria a escolha de uma obra literaria para objeto
da dissertacdo conclusiva para obtencdo do grau de Mestre, em cuja tessitura

narrativa houvesse o entrecruzamento com a historia.

Com efeito, a primeira obra elencada para o trabalho foi O continente,
primeira parte da trilogia O tempo e o vento, em que o escritor Erico Verissimo
realiza um vasto painel da histéria gaucha desde sua fundagdo. No entanto, sob
sugestéo da orientadora do trabalho, a escolha do corpus literario tomou rumo para
um autor e obra contemporaneos. Assim, decidimos pelo escritor gaucho Luiz
Antonio de Assis Brasil' e seu livro mais recente, A margem imovel do rio. Tal
decisdo nao foi de forma alguma aleatoria: tanto o autor como a obra referenciados
vém perfeitamente ao encontro da proposta inicial, aquela de estudar as relagées da
literatura com a histoéria. Além disso, Assis Brasil é escritor reverenciado pelo publico
e pela critica, e suas obras sdo reconhecidamente marcadas pela pesquisa e revisao
histérica de seu Estado. E nessa perspectiva que ele desenvolve A margem imével
do rio, cujo enredo focaliza o deslocamento do cronista oficial de D. Pedro Il pelo Rio
Grande do Sul do fim do século XIX, o que refor¢ca a motivagao inicial que apontava

esta trajetoria.

! Luiz Antonio de Assis Brasil e Silva nasceu no ano de 1945, em Porto Alegre, onde reside
atualmente. Formado em Direito, € doutor em Letras pela Pontificia Universidade Catodlica do Rio
Grande do Sul e pos-doutor em Literatura Agoriana pela Universidade de Agores. Paralelamente a
carreira de escritor, mantém suas aulas na PUCRS, no Programa de Pés-Graduagédo em Letras, e é
ministrante e coordenador da Oficina de Criagdo Literaria, desde 1985, na mesma universidade. Autor
de dezesseis romances (alguns transpostos para o cinema), Assis Brasil € um dos romancistas
brasileiros mais premiados pela critica contemporanea.



Publicado em 2003, o livro recebeu prémios importantes no Brasil, o que atesta sua
relevancia no ambito literario: em 2004, foi finalista do Prémio Jabuti, concedido pela
Camara Brasileira do Livro; finalista do Prémio Portugal Telecom, indicado entre as
melhores obras de lingua portuguesa, e ainda um dos livros finalistas ao Prémio

Fato Literario, destaque no cenario da literatura do Rio Grande do Sul.

Sua publicacéo recente representa, além disso, um desafio para a realizagao
deste trabalho, se considerarmos que sua fortuna critica resume-se apenas a breves
artigos da critica literaria, jornalisticos ou capturados na rede Internet, fato que
confere a presente dissertacdo uma posicdo de pesquisa pioneira e inédita no

ambito académico.

Uma vez estabelecidas as razdes que me levaram a escolher o corpus
literario, bem como a relevancia da pesquisa, torna-se necessario agora elencar as
partes constitutivas da elaboracdo do trabalho que ora apresento. Proponho a
divisdo da pesquisa em duas partes maiores que seguem o seguinte fluxo
dissertativo: a primeira, intitulada “Nas margens da histéria”, articula-se por
intermédio de estudos de ordem tedrica. Aqui se encontra a revisdo de reflexdes
formuladas nos ultimos anos no que diz respeito a relagao entre literatura e histéria,

complementadas por leituras pontuais a respeito da narrativa historica.

Na medida em que existe um amplo campo de estudos tedricos no que diz
respeito a essa relacdo, bem como a narrativa da histéria, procurei delimitar o
primeiro capitulo a trés subcapitulos, nos quais fosse contemplada uma abordagem

esclarecedora dos assuntos elencados a seguir.

Por sua vez, o subcapitulo intitulado “A literatura e a histéria: uma relacéo
perigosa ou de cumplicidade?” sintoniza os estudos no que diz respeito as
semelhancas e diferencas entre literatura e histéria, aspectos que vém sendo
abordados igualmente com freqiéncia pela critica especializada. Tomei como aporte
as reflexdes de tedricos de ambas as areas do conhecimento, entre eles o trabalho
de Walter Mignolo, privilegiando os conceitos que desenvolve em relagdo ao que ele
chama de “convengao” para distinguir histéria e literatura: a convengcdo de

veracidade e a convengéo de ficcionalidade. Nesse mesmo sentido, focalizo estudos
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de Alfredo Bosi e Luiz Costa Lima, e deste ultimo privilegio principalmente aqueles
em que o tedrico discorre sobre o protocolo da verdade. Segundo sua visado, deve-se

diferenciar a histéria da literatura e analisa-las sob pontos de vista diferentes.

Ainda no mesmo subcapitulo, sdo desenvolvidas consideragdes a respeito
dos estudos de Linda Hutcheon, cujas reflexdes mapeiam as semelhangas das duas
areas em questao quanto a serem as narrativas histérica e literaria discursos que
questionam a existéncia de uma unica versdo do passado. Recorre-se também as
pesquisas de Sandra Pesavento, historiadora que coordena um grupo de estudo que

aborda justamente as relagdes entre literatura e historia.

O segundo subcapitulo langa méao da produgédo académica realizada em torno
da discussao sobre a possibilidade de a narrativa historica trabalhar com elementos
oriundos da ficgdo. Dos tedricos elencados que contribuem para iluminar esta
tematica, destaco Hayden White e suas pesquisas que contemplam a proximidade
da narrativa histérica com os recursos técnicos e metodolégicos da narrativa

ficcional.

No que tange ao terceiro e ultimo subcapitulo da primeira parte, intitulado “As
multiplas versdes da historia: seus ruidos e seu siléncio”, o que aqui pretendo é
verificar a forma como a historia comporta multiplas versdes em sua narrativa. Nesse
ponto ja viso a necessidade de conduzir esta reflexdo para iluminar a analise de A
margem imovel do rio, levando em conta o enredo da obra seguir a trajetéria de um
historiador que tenta decifrar o passado servindo-se de seus fragmentos dispersos.
Privilegio aqui estudos produzidos notadamente por historiadores mais préximos
geograficamente, recorrendo mais uma vez a Sandra Pesavento, que vem ao lado
de historiadores do quadro de professores do programa de mestrado ao qual esta

pesquisa encontra-se vinculada, Francisco das Neves Alves e Luiz Henrique Torres.

O segundo capitulo recebeu o titulo de “Nas margens da literatura”, pois
encontra-se nos seus dois subcapitulos a analise da obra literaria de Luiz Antonio de
Assis Brasil. Na primeira parte procedo a revisdo da producgao ficcional do referido
autor, tomando o cuidado em apontar a recorréncia da abordagem histérica nas

suas urdiduras narrativas, salientando que, desde seu primeiro livro, Assis Brasil ja
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abordava em sua obra ficcional a possibilidade de a narrativa histérica trabalhar com
multiplas versdes do acontecido, optando ele por situar no elemento humano como

aquele que constroi (e, muitas vezes, destroi) essa mesma narrativa.

Seguindo o curso esquematizado e organizacional desta dissertagao, chego
finalmente a analise de A margem imdvel do rio, cujo objetivo é investigar o seu
enredo na inteng¢ao de localizar e apontar a presenca dos referenciais da histéria na
narrativa, sem negligenciar a interpretacdo dessa presenga. Cabe ressaltar que no
livro selecionado, além das angustias e descobertas pessoais do protagonista, Assis
Brasil descreve um pequeno mundo representativo de uma época: o Rio Grande do
Sul no final do século XIX e o Brasil no tempo da queda do Império. E necessario
sublinhar ainda que a narrativa em estudo apresenta a preocupacao latente em
apontar os eventuais problemas da escrita da histéria, que problematiza no seu
enredo (via incursdo a provincia gaucha do protagonista denominado
sugestivamente de “o Historiador”) questbes referentes a narrativa histérica.
Questiona ele também o papel da memoaria na histéria, que desponta das duvidas e

das lacunas deixadas pelos apontamentos do protagonista.

Outro aspecto igualmente relevante é a analise de A margem imével do rio
em relacdo ao que se convenciona chamar novo romance histérico. Levo em conta
aqui os estudos tedricos de Linda Hutcheon e de Seymour Menton. As reflexdes
deste ultimo tiveram de ser trabalhadas por intermédio da obra de outro teodrico, ja
que néo foi encontrado seu trabalho traduzido para a lingua portuguesa. Destaco
também na analise da obra o chamado “olhar estrangeiro”, a visdo dos cronistas que
viajaram pelo Rio Grande do Sul nos séculos passados, que deixaram suas marcas
e levaram suas anotagdes, trazendo a baila a questao da alteridade e da identidade

na constru¢do da personalidade do protagonista.

Na esteira dos capitulos ora apresentados, surgem questdes des/norteadoras:
1) Qual a relacdo que se estabelece entre literatura e histéria nos estudos
contemporaneos? 2) De que forma o historiador é responsavel pelas varias versdes
da narrativa historica? 3) Qual a idéia de “histéria” que € proposta em A margem

imével do rio? 4) Em que pontos e por meio de que elementos a historia esta
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inserida na narrativa? 5) Como se configura na obra a idéia de que € o homem que

constroi a sua propria historia?

Enfim, na pesquisa que ora apresento, procuro encontrar respostas que
contribuam para trazer a luz tanto reflexées referentes a relagao da literatura com a
historia — uma revisdo sempre pertinente e importante na academia, particularmente
em um mestrado que traz entre suas linhas diretivas essas duas areas do saber —,
quanto a analise de uma obra literaria que esta impregnada da prépria histéria. Por
esse viés eleito, espero, ao chegar ao final de minha dissertagdo, que o eventual
leitor atinja a melhor compreensao de seu conteudo, e que possa pensar em sintonia
com o protagonista de A margem imdvel do rio, para quem toda histéria se torna

natural quando a vemos do fim para o inicio.
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1 — NAS MARGENS DA HISTORIA

1.1 — Literatura e histéria: uma relagdo perigosa ou de cumplicidade?

Em uma fonte aos pés do monte Hélicon, na Grécia, viviam as musas, filhas
de Zeus e Mnemosine, a deusa da memoéria. Das nove irmas, protetoras e
inspiradoras dos artistas, duas se destacaram e foram representadas através dos
tempos sob a forma de estatuas e pinturas de beleza feminina perfeita nos padrbes
helénicos: Clio, musa da histéria, tendo como simbolo a trombeta e o pergaminho; e
Caliope, musa da literatura (poesia épica), representada com uma tabua para

escrever e um estilete?.

Passando do mundo das musas e dos deuses ao dos homens, eles
conferiram a literatura e a histéria uma existéncia marcada por aproximagdes e
divergéncias. A relagdo entre narrativa ficcional e narrativa historica apresentou-se a
eles para didlogo e debate em todas as épocas, despertando questdes sobre as
singularidades de cada uma. Essa instigante relagdo, que abre espago aqui para a
reflexdo a respeito das semelhancas e diferengas entre historia e literatura, convoca
conceitos estabelecidos por pensadores e estudiosos de ambas as areas, com o
objetivo de examinar o seu inter-relacionamento, tal como se desenvolveu nos trinta

ultimos anos.

Para auxiliar o entendimento que norteia este subcapitulo no aspecto da
relacdo entre literatura e histéria, inicia-se perseguindo a linha de pensamento do
autor da obra que € objeto desta dissertagdo: Luiz Antonio de Assis Brasil. A
propoésito das questbes conceituais que estabelecem a diferenca entre os dois
campos do saber, Assis Brasil argumenta que enquanto a histéria possui um carater
descritivo e reflexivo ao analisar o episodio historico sob o angulo critico, a literatura
mantém-se no ambito estético. Ainda advogando as diferengcas entre histéria e
literatura, o escritor afirma que nenhuma dessas areas do saber abre mao de sua
identidade, entretanto a literatura pode usar o elemento ambiguo em sua narrativa,

ao contrario da histdria, que nao deve perder o seu carater critico:

2 As outras sete musas eram: Erato (poesia lirica); Euterpe (musica); Melpédmene (tragédia); Polimnia
(mimica); Talia (comédia); Terpsicore (danga) e Urania (astronomia).
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Por ter compromisso estético, a literatura ndo pode ser exigida nenhuma
classe de paralelo com a descri¢cao e interpretagdo do fato; ao contrario, os
parametros para sua critica situam-se por exclusivo no plano da teoria
literaria. Além disso, e entre outros, a literatura joga com um elemento vital: a
ambiglidade, a qual abre as portas da fantasia do leitor. Esse carater jamais
podera ser aceito pela histéria, que ndo prescinde da razao integralizadora e
racional. Tire-se a ambiglidade da literatura e teremos o relato. Meios-tons,
subtexto, zonas crepusculares e inefaveis: eis a matéria-prima do texto
literario. Como se vé&, aqui andamos longe dos propdsitos da histéria (ASSIS
BRASIL, 2000, p. 58).

Tomando por base os postulados de Assis Brasil, ja se percebe uma visado
importante das diferencas entre as duas areas do saber que se insinua em suas
palavras, no sentido de que, enquanto a literatura mantém um vinculo com a solucao
estética da obra, no efeito de sua criagao, a histéria ndo pode prescindir da razao no
seu comprometimento com os registros histéricos. Tais afirmagées vém ao encontro

do que sustenta o historiador José Carlos Sebe Bom Meihy:

Historia aqui, é preciso dizer, esta entendida ndo como uma ciéncia “exata”,
moldada nos pardmetros do século passado [do século XIX], e sim como um
saber construido com critérios metodologicos que remetem as evidéncias do
acontecido e que se articulam ao longo do tempo, promovendo versdes dos
fendmenos; literatura, por sua vez, como uma producado que, mesmo tendo
compromisso direto com a “realidade”, admite a invengdo como maneira de
sugerir 0 que poderia ter se passado, mantendo um vinculo irrestrito com a
boa solucao estética sem contudo ser um “espelho do mundo” ou desmentir a
inventividade (MEIHY, 1993, p. 142-143).

Sob esse prisma, o entendimento dos propdsitos da histdria, juntamente com
os da literatura, sdo multiplos e exigem a referéncia a outros estudos que também
procuram demonstrar, cada qual a sua maneira, o inter-relacionamento entre ambas.
Um deles foi apresentado no Brasil por Walter Mignolo, professor argentino que
trabalha nos Estados Unidos. Cabe ressaltar aqui o interesse cada vez maior de
pesquisadores em trazer a discussao e analise o tema das relagdes entre literatura e
historia, haja vista a série de eventos que vém se realizando sistematicamente, a
cada ano, a respeito do assunto. Nas ultimas décadas intensificou-se por todo o pais

a realizagcao de congressos, simpdsios e seminarios, reunindo alunos, professores e
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pesquisadores para refletirem sobre o entrecruzamento do histérico com o literario,

dando origem a incontaveis publicacdes que ampliaram o debate®.

Retomando o estudo de Walter Mignolo, apresentado em um simpdsio sobre
literatura e histéria na América Latina, a sua abordagem refere-se a etimologia das
palavras “historia” e ‘“literatura”, apontando um caminho para o entendimento das
relagdes entre os dois campos do conhecimento, caminho este que também se
tentara trilhar nesta dissertagao: “Trato de entender as semelhangas e as diferencas
entre determinadas praticas discursivas historiograficas, literarias (...); e ndo de
decidir quais sdo melhores, ou o que deve ser feito em vez do que se faz”
(MIGNOLO, 1993, p. 116). O autor enfatiza as diferengas entre ambas para
demonstrar que tanto uma quanto a outra ndo s&o categorias universais — seus
conceitos variam de acordo com os valores de cada época e lugar. Para confirmar
tal assertiva, o autor menciona o exame de culturas mexicanas que nhao
compartilham da cultura ocidental. Mignolo lembra ainda que na Grécia antiga era
desconhecido o conceito de literatura, motivo pelo qual a distingcdo acontecia entre
historia e poesia, e remete a Aristoteles, que estabeleceu a diferenca entre ambas
nos termos de imitagao (da mimesis); a historia seria a narrativa do que aconteceu
(agdes ocorridas), distinta da poesia, que seria a narrativa do que poderia ter
acontecido (imitacdo das agdes ocorridas). A definicdo aristotélica lembra paradoxos
mais recentes, como este, de 1862, encontrado no Journal dos irméaos Goncourt: A

histéria € um romance que foi; 0 romance € a historia que poderia ter sido.

Mignolo entende que existe o que ele chama de “convencéo de veracidade” e
“‘convencao de ficcionalidade” (idem, p. 122), para distinguir historia e literatura.
Segundo ele, a convencao de veracidade, que diz respeito a historia, equivale a um
discurso em que o seu enunciante pode mentir ou estar exposto ao erro. No que se
refere a convencgao de ficcionalidade, o enunciante ndo estd comprometido com a
verdade do discurso, situagcdo que possibilita ao ficcionista nao ficar exposto a
mentira e ao erro, pois n&o espera que seu discurso se submeta aos acontecimentos

por ele descritos. Ressalta ainda que a convengao de ficcionalidade nem sempre

* Nesse ambito, foi organizado em 2005, na FURG, o Il Seminario Nacional de Histéria da Literatura,
e a sua segunda edicdo confirma o fato de que a Universidade a qual esta pesquisa encontra-se
vinculada apresenta expressivo interesse no intercambio entre essas duas disciplinas.
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pode ser ligada a literatura, e utiliza, para demonstrar tal afirmacéo, o exemplo do
ensaio e da autobiografia, que, apesar de pertencerem ao género literario,
necessitam da veracidade do discurso para se estabelecerem. Assim, conforme
Mignolo, a “convencdo de ficcionalidade ndo é, ao que parece, uma condigao
necessaria da literatura, ao passo que a adequacgao a convencao de veracidade, ao
que parece, é condicdo necessaria para o discurso historiografico” (idem, p. 123). A
distincdo entre o romancista e o historiador ocorreria, pois, na aceitacdo de
convengdes que admitem o que segue: enquanto o primeiro ndo necessita passar
pelo teste da realidade e verificagdo, o segundo, o historiador, precisa inserir no seu
discurso a possibilidade da testemunha documental, ocular ou oral. Dessa forma, a
concepgao de Aristoteles entre historia e poesia €, em certo sentido, retomada por
Mignolo, para quem a literatura exprimiria o verossimil, enquanto a historia teria

como finalidade a expressao do verdadeiro.

Nessa perspectiva, ao comentar as questdes defendidas por Mignolo, o
professor Alfredo Bosi levanta outras tantas que ajudam a iluminar as reflexdes do
tedérico argentino. De acordo com Bosi, o estatuto menos rigido das ciéncias
humanas no século XX acabou borrando as fronteiras entre literatura e historia,
causando uma permeabilidade de um discurso no outro, ambos se distinguindo e se
unindo no uso da linguagem: “Tanto a prosa do historiador quanto a prosa do
narrador tém que se valer dos signos, tém que se valer das metaforas, tém que se
valer daquilo que ha de mais profundo e primeiro, que é o proprio uso da linguagem”
(BOSI, 1993, p. 138).

A unido acontece por meio da linguagem no sentido de que ambas as prosas
usam a mesma estrutura gramatical. E fato que tanto o historiador quanto o
romancista podem utilizar as mesmas frases (Bosi usa como exemplo a frase “O
inverno do ano passado foi muito rigoroso”, que pode comegar um romance ou uma
obra histdrica). No entanto, segundo ele, a distingdo acontece na medida em que o
romancista pode usar essa frase sem que necessariamente o inverno tenha sido de
fato rigoroso, pois seu discurso esta dentro de uma “convencgao de ficgao”, visto que
nao precisa passar por nenhum teste de verificacdo. No discurso do historiador,

contudo, a referida frase tem que passar pelo teste do testemunho. O uso da
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veracidade em sua linguagem deve ser 0 seu pressuposto, mesmo havendo a

possibilidade de se encontrar mentiras no discurso historiografico:

(...) ainda existe uma honestidade fundamental do historiador, pela qual o que
ele diz tem que ser, de alguma maneira, verificado, ainda que o seja pela
literatura; quer dizer, se ele quer comprovar que realmente no século XVIII
havia tais e tais tendéncias no campo da afetividade, ele vai a literatura e tira
dela os testemunhos que Ihe interessam, para compor uma histéria complexa,
rica, que abrace nao s6 o externo, mas também o interno. Essa voracidade
do historiador moderno parece uma boca hiante que tudo quer devorar, e vai
realmente tangenciar a literatura, vai tocar o real e o possivel, mas, e aqui eu
estaria com Mignolo, existe um fio de navalha, uma separagao que todo
tempo parece estar presente, pois o historiador ndo deve mentir (em
principio, porque os historiadores talvez sejam os mais mentirosos dos
homens...) (idem, p. 139, grifo no original).

Em A aguarras do tempo, o professor Luiz Costa Lima € quem desenvolve
analise semelhante aos estudos de Walter Mignolo e Alfredo Bosi a propésito do
discurso histérico e ficcional. O conceito de veracidade atribuido a histéria pelo
escritor argentino tem o seu reflexo no que Costa Lima chama de “protocolo de
verdade”. Esse autor realiza rigoroso exame da narrativa na escrita da histéria e,
apos discorrer sobre ela, bem como a respeito da narrativa de ficgao, afirma que o
ficcionista tem a sua disposicado um leque maior de possibilidades a ser utilizado do
que dispde o historiador. De acordo com Costa Lima, o discurso da historia é sujeito
a verdade, pois ao produzir um conhecimento que deve ser comprovavel, mesmo
gue esse conhecimento seja formado por lacunas e restos do passado, o discurso
deve se legitimar pela possibilidade da evidéncia, ou seja, “a verdade nao se afirma
sendo quanto ao protocolo da verdade, i. e., em relagdo a um conjunto de
procedimentos a que uma certa pratica discursiva se submete como condi¢cao para o
seu produto ser comunitariamente legitimado” (LIMA, 1989, p. 104, grifo no original).
Dessa forma, enquanto a narrativa histérica deve construir o seu discurso sob o
alicerce da verdade, a narrativa ficcional, por sua vez, deve proporcionar ao receptor
a oportunidade de indagar-se se € verossimil ou ndo o seu discurso. Sob essa
perspectiva, Costa Lima destaca a sua posicdo quanto a verdade na narrativa
ficcional citando Schlegel, que afirma a condicdo da verossimilhanga na ficgao: “O
que parece verdadeiro ndo precisa, n0O menor grau que seja, ser verdadeiro; mas
deve positivamente parecé-lo” (SCHLEGEL, apud LIMA, 1989, p. 105). Entendida

dessa maneira, a diferenca que existe entre narrativa ficcional e narrativa historica
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gira em torno da acepgao de verdade atribuida a cada uma delas. Na narrativa
histérica, ainda segundo Costa Lima, ha um espagco em que o historiador mantém
uma relacdo especifica em que pese a veracidade do seu discurso, para evitar a
possibilidade de producao de discursos falsos, como ja observava Henri Lancelot de
La Popeliniere em 1599: “A verdade é tao natural a histéria que todos Ihe conferem
como primeira lei que ela ndo tema dizer o verdadeiro. E como segunda, que ela ndo
tema descobrir o falso” (POPELINIERE, apud DAHER, acesso em 2 mar. 2004).
Assim, enquanto o historiador se compromete com a verdade e espera que a
interpretacdo do receptor de sua narrativa seja baseada na confiabilidade e na
aceitacao da verdade, o ficcionista ndo se compromete e mantém uma liberdade de

composi¢cao maior com a verossimilhanca de sua narrativa:

O discurso ficcional, ao mudar a forma de relagdo com o mundo, também
muda sua relacdo com a verdade. Ele a fantasmagoriza, faz o verossimil
perder seu carater subalterno e assumir o direito de constituir um eixo proprio.
(...) O valor social do discurso ficcional ndo parece estar tanto no
questionamento que oferega dos discursos de verdade mas em nao ter
condi¢bes internas, no proprio tipo de verossimil que atualiza, de se tornar
verdade (LIMA, 1989, p. 105-106).

Mesmo sem o propésito de empreender analise sobre a chamada “verdade”
nas relagdes entre literatura e historia, um breve exame sera util 8 compreensao das
palavras de Costa Lima, nao interessando aqui abordar as razées que aponta como
causas e consequéncias, mas o encaminhamento de suas reflexdes, pois, como
afirma Peter Gay, “fazemos bem em hesitar antes de igualar a verdade poética a
verdade histérica” (GAY, 1990, p. 171). A partir do que sustenta Costa Lima, pode-se
dizer, entdo, que a narrativa historica cabe o comprometimento com a verdade e a
realidade, enquanto a narrativa ficcional tem a licenca de criar um efeito de
realidade, mas que nao é indispensavel ao seu discurso. O protocolo que cada
discurso assume diante do receptor, como quer Costa Lima, fortalece o acordo de
aceitacao estabelecido entre eles do que € historico e do que é ficcdo. Neste caso, o
narrador de cada narrativa tem papel relevante para cada discurso, contudo o
narrador na historia, ainda de acordo com Costa Lima, tem de assumir a posicao de
terceira pessoa por estar atrelado ao protocolo da verdade, ao contrario do narrador
ficcional, que pode tomar a qualidade de primeira, ou at¢ mesmo do chamado

“narrador-refletor’, em que o relato ndo possui um narrador distinto: “(...) a
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inconfiabilidade do narrador — de que o nosso D. Casmurro € uma das mais preciosas
realizagdes — concede ao ficcionista uma liberdade de composi¢cdo muito maior que a
assegurada aquele cujo discurso esta submetido ao protocolo da verdade” (LIMA,
1989, p. 105).

De acordo com a pesquisadora canadense Linda Hutcheon, em obra que trata
da poética da pds-modernidade, tanto a narrativa histérica quanto a narrativa
ficcional ndo devem ter pretensdo a possibilidade de alcangar alguma verdade. Ela
pergunta: “Como pode o historiador (ou o romancista) verificar qualquer relato
historico por comparagao com a realidade empirica do passado a fim de testar a
validade desse relato?” (HUTCHEON, 1991, p. 162). A autora parte da afirmacao de
que, embora o passado tenha existido, o acesso a ele esta condicionado a sua
existéncia como texto, ou seja, seus documentos e suas evidéncias, pois até os
relatos de testemunhas oculares sdo textos. Assim, deve-se questionar a quem
pertence a nogcado de verdade na historia e na literatura, visto que o que existe séo
“verdades”, no plural, estas, por sua vez, condicionadas aos seus aspectos

histéricos, sociais e ideolégicos.

Hutcheon enfatiza que no romance pés-moderno — que ela chama de
“‘metaficcdo historiografica” — as verdades da histéria e da ficgdo sdo contestadas,
pois tanto uma quanto outra nao refletem nem reproduzem a realidade. Assim, a
narrativa histérica e a narrativa ficcional estariam aproximadas no sentido de que
ambas sao narrativas pelas quais sao elaboradas versdes da realidade humana e
que reconhecem a inexisténcia de uma verdade unica e final, questionando as bases
de qualquer certeza, seja ela histérica ou ficcional: “O desafio da certeza, a
formulacdo de perguntas, a revelagdo da criagao ficcional onde antes poderiamos
ter aceitado a existéncia de alguma ‘verdade’ absoluta — esse € o projeto do pos-

modernismo” (idem, p. 73).

Através da abordagem da poética do pds-moderno, o que Linda Hutcheon
deseja enfatizar é que tanto a histéria quanto a literatura sdo discursos, e ambas
representam a maneira que o ser humano encontrou de conceder existéncia e

sentido ao passado:



20

Em outras palavras, o sentido e a forma n&o estdo nos acontecimentos, mas
nos sistemas que transformam esses “acontecimentos” passados em “fatos”
histéricos presentes. Isso ndo é um “desonesto reflgio para escapar a
verdade”, mas um reconhecimento da fungao de producido de sentido dos
construtos humanos (idem, p. 122, grifo no original).

Nessa perspectiva, os acontecimentos passados se transformam em fatos
historicos através das explicacdes narrativas que a literatura e a histéria atribuem
aos proprios fatos, e ndo s6 esta ultima deve ter a pretensdo de verdade, pois se
“tanto a histéria como a ficcado sao discursos, construtos humanos, sistemas de
significacdo (...), € a partir dessa identidade que as duas obtém sua principal

pretensao a verdade” (idem, p. 126).

Tomando por base a definicdo acima, pode-se dizer que a relagdo entre
literatura e histéria deve se basear na questdo de que ambas, ao reapresentar o
passado para o presente, impedem que esse passado seja conclusivo: “tanto a
ficgdo como a histdria sdo sistemas culturais de signos, construgdes ideoldgicas cuja
ideologia inclui sua aparéncia de autbnomas e auto-suficientes” (idem, p. 149).
Hutcheon sugere que, sendo a historia e a literatura um sistema de signos, ou seja,
construtos humanos que apresentam um passado que sO pode ser conhecido
através de textos (sejam eles histéricos ou literarios), “ambas fazem parte dos
sistemas de significagdo de nossa cultura, e ai esta seu sentido e seu valor” (idem,
p. 182).

Se quisermos ampliar o reconhecimento da histéria e da literatura como
formas de representar nossa cultura, é pertinente trazer uma referéncia a histéria
cultural, mais precisamente ao trabalho de Sandra Pesavento, historiadora sul-rio-
grandense estudiosa da histéria cultural — corrente historiografica que analisa as
representacdes individuais e coletivas que os seres humanos constroem para
explicar o mundo. Pesavento € coordenadora do Grupo Caliope, formado por
pesquisadores estrangeiros e nacionais, pertencentes a critica literaria, a histéria e
as ciéncias sociais. Esse grupo trabalha com as relagdes entre literatura e historia,
realizando estudos cruzados de textos da historia e da literatura brasileiras,

transformados posteriormente em livros. Na apresentacdo de uma dessas
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produgdes, a historiadora aponta os elementos que norteiam e embasam seu

entendimento do dialogo entre os dois ramos do saber:

(...) histéria e literatura sdo formas de “dizer” a realidade e, portanto, partilham
esta propriedade magica da representacado que € a de recriar o real, através
de um mundo paralelo de sinais, construido de palavras e imagens. (...)
Parece que as duas narrativas se empenham neste esforco de capturar a
vida, re-apresentar o real e, mesmo que as suas estratégias de
argumentacgao possam diferir, um dialogo ou um cruzamento de olhares entre
os dominios das duas musas [Clio e Caliope] pode ser, além de gratificante,
esclarecedor (PESAVENTO, 2000, p. 7-8).

Se histéria e literatura possuem métodos diferenciados, como apresenta
Pesavento, em consonadncia com os autores apontados anteriormente, sendo
distintas as metas a serem atingidas, aproximam-se enquanto recria¢gdes do real
mediante palavras, imagens, discursos e praticas que constituem as suas narrativas,
sendo o tdo propalado “real” o referente de uma construgdo imaginaria do mundo,
porém nao o seu reflexo: “A realidade é fragmentada e € o discurso que procura dar
ordem, mas em multiplas combina¢des, mediando as partes com o todo, os sujeitos
com o social, o sensivel com o racional, o singular com o universal” (PESAVENTO,
2003, p. 70). Nessa linha de pensamento, tendo a historia e a literatura como
referente a realidade, mesmo que para nega-la ou deforma-la, ambas as narrativas
falam do acontecido e do ndo-acontecido como formas que o homem encontra para
expressar sua visao do mundo e do ser humano: “Para a Histéria Cultural, a relagéo
entre a Histéria e a Literatura se resolve no plano epistemolégico, mediante
aproximacoes e distanciamentos, entendendo-as como diferentes formas de dizer o
mundo, que guardam distintas aproximagdes com o real” (idem, p. 81). Entre essas
aproximagodes, Pesavento aponta a refiguragdo do tempo: a histéria configuraria o
que se passou, enquanto a literatura o que se teria passado. Da mesma forma, as
duas narrativas seriam formas que o homem encontrou de explicar o presente, de
inventar o passado e imaginar o futuro, enfatizando também o fato de que “ambas
[sdo] formas de representar inquietudes e questdes que mobilizam os homens em
cada época de sua histéria, e, nesta medida, possuem um publico destinatario e

leitor” (idem, ibidem).

No que se refere ao distanciamento entre as duas formas narrativas, a

pesquisadora afirma que ele acontece no debate entre verdade e ficcéo, ja que a
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historia tem como principal meta a verdade sobre o acontecido, mesmo sendo essa
verdade cumulativa e parcial, enquanto a literatura “n&o fala de coisas ocorridas, nao
traz nenhuma verdade do acontecido, seus personagens nao existiram, nem mesmo
os fatos narrados tiveram existéncia real. A Literatura é testemunho de si

prépria,(...)” (idem, p. 83).

Enfim, como ultimo aspecto a ser abordado neste subcapitulo referente as
relacdes entre literatura e histéria, convém rastrear a recente abordagem da revista
gaucha Aplauso, em que sao tratados os limites — se € que existem — entre narrativa
histérica e narrativa ficcional. O questionamento principal levantado pelo artigo é: até
que ponto o ficcionista pode inventar ou alterar a historia de acordo com os rumos de
sua narrativa? O historiador Voltaire Schilling é o primeiro a se manifestar a respeito
de tal questao: “O ficcionista tem completa liberdade. Ndo cabe a ele pensar no rigor
histérico, e sim no efeito dramatico de sua criagao. A ficcdo ndo deve dar respostas,
e sim fazer perguntas” (2003, p. 28). Nesse sentido, ndo existiria limite para o
ficcionista ao trabalhar com elementos histéricos, como postula o escritor Luiz
Antonio de Assis Brasil no mesmo artigo: “O ficcionista ndo tem dilema algum por ser
justamente um ficcionista, isto €, um inventor, criador, imaginador. Nada o impede de
escrever um romance em que D. Pedro Il seja o descobridor do Brasil; e Bento

Goncgalves, nosso segundo imperador” (idem, ibidem).

A necessidade e a importdncia de examinar alguns pontos diferenciais e
semelhancgas entre literatura e histéria vém cada vez mais preocupando estudiosos
das duas narrativas, como se procurou mostrar de forma sucinta na presente revisao
bibliografica e conceitual. Cabe ressaltar, contudo, que as proposi¢des que aqui se
apresentaram nao desejam vestir o manto de verdades ultimas e definitivas, mesmo
porque, como observaram grande parte dos autores aqui arrolados, essas verdades
jamais sao conclusivas. O que se propde, pois, € apontar para possibilidades de
inter-relacionamento e, até, para polémicas mais que saudaveis, necessarias. Para a
pergunta que se encontra como titulo do presente subcapitulo, se literatura e historia
mantém uma relagdo perigosa ou de cumplicidade, as respostas apresentadas sao
variadas, o que se pode depreender dos estudos expostos, sendo que a ultima

opgcao é a mais recorrente, pois “historia e literatura se fundem numa relacdo de
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troca e cumplicidade, (...) mesmo que seja ‘a verossimilhanca (...) muita vez toda a
verdade” (BORGES, 1993, p. 42).

1.2 — A ficgado na narrativa historica

Nas ultimas décadas do século XX e no inicio deste novo milénio, é possivel
observar o aumento da discussdo sobre a questdo de a narrativa historica conter
elementos ficcionais. Alguns historiadores, localizando-se em uma situagao-limite de
arte e ciéncia, admitem que seus relatos ndo podem prescindir de elementos
ficcionais e abordagens literarias, sem deixar de lado, contudo, a metodologia
historica no estudo de suas fontes. Nesse caminho, conforme aponta o historiador
gaucho Décio Freitas no livro O homem que inventou a ditadura no Brasil (1998, p.
19), o historiador pode tomar liberdade ficcional segundo as exigéncias de
estruturagdo e construgdo de sua narrativa, conjuntamente com a analise do material
de documentacao disponivel. Reconhecendo o carater discursivo de seu relato, a
histéria se afastaria da linguagem que Freitas denomina “neobarbara”, formada por

uma escrita historica empolada e sem atrativos para o leitor.

Atentos ao papel da influéncia da narrativa ao se escrever a historia,
jornalistas brasileiros publicaram, nos ultimos anos, livros tratando de episddios da
historia do Brasil. Partiram de historiadores as criticas que apontaram nos livros
somente uma preocupacgao narrativa dos eventos, sem intencao analitica dos fatos,
porém cabe ressaltar o sucesso editorial que tais publicagdes encontraram diante do
publico leitor. Entre os livros de histéria publicados por jornalistas, pode-se apontar a
série sobre o descobrimento do Brasil, intitulada Terra Brasilis (A viagem do
Descobrimento; Naufragos, traficantes e degredados e Capitdes do Brasil), de
Eduardo Bueno; o livro A capital da soliddo, sobre a histéria da cidade de Sao Paulo,
de Roberto Pompeu de Toledo, e a série de quatro volumes sobre a ditadura
brasileira: (A ditadura envergonhada; A ditadura escancarada; A ditadura derrotada

e A ditadura encurralada), de Elio Gaspari.

Convém observar ainda a proposta do inglés Peter Burke, de que a maioria

dos historiadores admite que a sua narrativa ndo reproduz “o que realmente
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aconteceu” — afirmativa do historiador Leopold Ranke no século XIX. Burke defende
uma outra e nova postura para a narrativa historica, pois considera sua forma
tradicional inadequada aos propdsitos histéricos. Para se alcangcar uma narrativa
moderna, segundo ele, o historiador necessita buscar um novo modelo literario para
seu texto, seguindo o modelo de romancistas, na intencdo de desenvolver técnicas
ficcionais em suas obras factuais, mesmo que os expedientes utilizados nos
romances nao sejam suficientes o bastante para abranger todas as especificidades

do oficio de historiador. De acordo com Burke,

E provavel que os historiadores possam aprender algo, a partir das técnicas
narrativas de romancistas como Tolstoi e Shimazaki Toson, mas nédo o
bastante para resolver todos os seus problemas literarios. Pois os
historiadores ndo sao livres para inventar seus personagens, ou mesmo as
palavras e os pensamentos de seus personagens, além de ser improvavel
que sejam capazes de condensar os problemas de uma época na narrativa
sobre uma familia, como freqlientemente o fizeram os romancistas (1992, p.
340).

Logo, o historiador deveria se preocupar em integrar a narrativa com a analise
das estruturas histéricas, como ja observava Lawrence Stone no famoso artigo O
retorno da narrativa, do final da década de 1970. Assim, as inovacdes propostas por
Burke incluem as seguintes modalidades: a estratégia dos romancistas de utilizar
mais de um ponto de vista nas suas narrativas; o procedimento de tornar os
narradores da historia visiveis e explicitos, “advertindo o leitor de que eles néo séo
oniscientes ou imparciais e que outras interpretacdes, além das suas, sdo possiveis”
(idem, p. 337); e, sobretudo, a necessidade de abordar melhor o fluxo do tempo nas

analises historicas.

De fato, os historiadores estdo cada vez mais levando em conta que suas
técnicas narrativas e formas de analise também possuem opgdes ficcionais. A
historiadora Lynn Hunt, ao apresentar o livro do qual é organizadora e que trata da
chamada nova histéria cultural, afirma que ha uma nova geragao de historiadores,
que utiliza técnicas e abordagens literarias para desenvolver seus livros. Hunt
aponta que em obras de historiadores culturais renomados, como a inglesa Natalie
Zemon Davis, ha uma crescente influéncia de técnicas literarias, admitindo o aspecto

ficcional do documento. Diz a autora:
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(...) afinal, a pratica da historia € um processo de criacéo de texto e de “ver’,
ou seja, de dar forma aos temas. Os historiadores da cultura, particularmente,
sao forcados a se tornar mais conscientes das conseqiiéncias de suas
opcgles formais e literarias, das quais geralmente ndo s&do conscientes. A
narrativa mestra, ou codigos de unidade ou diferenca; a escolha de alegorias,
analogias ou tropos; as estruturas de narrativa — tudo isso tem consequéncias
de peso para a escrita da histéria (HUNT, 1992, p. 27, sem grifo no original).

Nesse caminho, a busca de novas formas de abordar o passado levou os
historiadores a reconhecerem o importante papel da linguagem na descricao
histérica. Porém, nem todos concordam com a relevancia da dimenséo literaria nas
suas narrativas, defendendo que a aproximagao com a escrita ficcional afastaria a
historia do seu estatuto de ciéncia. Convém ressaltar as reacdes criticas que
tedricos tais como Hayden White langam sobre historiadores que insistem em se
manterem ligados aos limites tradicionais da histéria. White defende o pressuposto
de que a perspectiva critico-literaria deve ser objeto de maior atencao por parte dos
historiadores, visto que tanto a literatura quanto a histéria ndo se situam mais nos
paradigmas literarios e cientificos do século XIX. Nesse sentido, a critica aos
historiadores gira em torno do fato de que muitos ndo aceitam o elemento imaginario
nas suas narrativas, pois a intervengcao da literatura (arte) desestabilizaria as

diretrizes tedricas e metodoldgicas da histéria (ciéncia).

O historiador Lloyd Kramer, ao analisar o trabalho de White e Dominick
LaCapra sobre literatura e imaginagao historica, afirma com lucidez que o fato de a
histéria comportar elementos ficticios e imaginarios nao significa que os
acontecimentos ndo tenham existido, mas sim que devem ser levadas em
consideragado as diferentes formas de imaginacdo utilizadas para descrever os
relatos historicos. Tal procedimento ndo ameacaria o oficio dos historiadores, visto
que estes ainda estariam atrelados a realidade passada, mas ampliaria e repensaria
a historia com a aceitagdo do elemento imaginario no seu processo de analise dos

acontecimentos:

(...) a énfase linglistica na historiografia claramente oferece novas e
importantes estratégias para uma aproximagao maior da histéria aos avangos
inovadores em outras esferas do pensamento moderno. A histéria ndo pode e
nao deve tornar-se simplesmente mais um tipo de literatura criativa, em parte
porque os historiadores devem continuar a desenvolver suas proprias
concepgoes e perspectivas acerca da realidade. (...) Seja como for, o estudo
da histéria pode certamente sobreviver [aos ataques de outras disciplinas], e
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até mesmo florescer, com mais critica, mais imaginagédo e muito mais bom
humor (KRAMER, 1992, p. 172-173).

Nesse processo de “ataque” a histéria por estudiosos da escrita literaria e
histérica, em cujo campo de batalha os seus adeptos tém “sugerido que a
historiografia deve utilizar-se das variagcbes e criatividades que podem ser
constatadas nos diversos niveis da narrativa literaria” (SANTOS, 1996, p. 19), as
proposi¢cdes de Lawrence Stone, no artigo O ressurgimento da narrativa: reflexbes
sobre uma velha histéria, publicado em 1979, podem ser consideradas um marco
para a discussao da ficcdo na narrativa histérica. Acusado de realizar um trabalho
baseado em dados impressionistas, citando alguns autores e através deles
afirmando que houve uma mudanga na postura historiografica, o historiador inglés
constatou uma crise dos modelos de ciéncia a que a historia tentara se converter
desde os anos de 1930 e detectou uma tendéncia no discurso histérico em retomar
a forma narrativa de escrita. Stone enfatizava que nao era um retorno a histéria em
sua forma antiga e tradicional (a crénica e o relato factual), mas sim que a narrativa
no trabalho dos novos historiadores seria a atualizagao de uma tradicdo que durante
o século XIX encarava a narrativa como modalidade ideal de escrever a histéria, na
intencdo de “tornarem suas descobertas novamente acessiveis a um publico leitor

inteligente mas n&o especialista” (STONE, 1991, p. 27).

No entanto, cabe ressaltar que Stone levantou a questdo da narrativa na
escrita da histéria, mas nao a discutiu, tarefa da qual se incumbiram tedricos como
Paul Ricoeur, em sua obra de trés volumes Tempo e narrativa, publicada na década
de 80, em que o autor analisa a configuracdo e reconfiguracdo do tempo na
narrativa histérica e ficcional. Para Ricoeur, em uma de suas manifestacdes, a
ficcionalizagao da histéria acontece através do imaginario, do “ter-sido”, visto que o
passado néo € observavel. A mediagao imaginaria da histéria seria encontrada no
que ele chama de “fenébmeno do rastro”. O autor argumenta que se os arquivos
podem ser instituidos, assim como os documentos podem ser coletados e
conservados, esses rastros sdo o pressuposto de que o passado deixou 0 seu

testemunho:

(...) alguém passou; o rastro convida a segui-lo, a voltar, por meio dele, se
possivel, até o homem e até o animal que passaram por ali; o rastro pode ser
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perdido; pode ele préprio perder-se, levar a lugar nhenhum; pode também
apagar-se: pois o rastro é fragil e exige ser conservado intacto, sendo, a
passagem realmente ocorreu, mas simplesmente ficou no passado; podemos
saber por outros indicios que homens e animais existiram em algum lugar:
eles permanecerao para sempre desconhecidos, se nenhum rastro levar a
eles (RICOEUR,1995, p. 320-321, sem grifo no original).

O rastro, como um efeito-signo, é entendido entdo como uma coisa presente
que vale por uma coisa passada. Assim, € no fendmeno do rastro que o carater
imaginario do tempo histérico sera marcado, caracterizado pelo trabalho de
pensamento que acompanha a interpretacdo desse rastro, instituindo para o seu
entendimento o mundo que nio esta presente ao seu redor, no momento em que o
historiador escreve sua narrativa sobre o fato. Nesse sentido, a partir da idéia de que
o discurso histérico pretende ser re-constru¢do, o imaginario preenche esse vazio,
impondo-se como servidor obrigatorio da representacdo do passado, conforme

observa Benedito Nunes ao tratar das proposi¢coes de Ricoeur:

(...) entre o historiador e a realidade que ndo mais existe, que deixou de ser, a
relagdo, nem de completo distanciamento nem de coincidéncia, sé pode ser
analdgica, de carater metaférico, o que € compativel com o plano figurativo
da narracdo. Nao se pode conhecer o que ja foi, através de documentos,
sendo solicitando da imaginacdo os seus recursos tropoldgicos. Mediante
esses recursos, o historiador conhece reconstruindo, mas a sua reconstrucao
€ uma figuragdo. Desse modo, reaparece na verdade histérica o elemento
ficcional, (...) (NUNES, 1988, p. 33, grifo no original).

Paul Ricoeur prossegue suas reflexbes sobre o que ele chama de
ficcionalizacdo da histéria, afirmando que nada se opde a admissao de que a historia
imite em sua narrativa os tipos e categorias de intriga herdados da tradigao literaria.
Em sintonia aqui com Hayden White, Ricoeur acentua que o empréstimo que a
historia faz aos tropos da literatura pode tornar uma obra, ao mesmo tempo histérica,
um romance, sem que, contudo, o efeito de ficcdo atrapalhe a representacao
historica: “O espantoso € que esse entrelagamento da ficcdo a historia ndo
enfraqueca o projeto de representancia desta ultima, mas contribua para a sua
realizacao” (RICOEUR, 1995, p. 323).

Configurando o passado na forma de um mundo reconstruido, pelo viés da
imaginacado, a ficcionalizagdo da histéria também aconteceria, ainda segundo

Ricoeur, pelo ato da leitura. O processo ocorreria quando, ao ler uma obra de
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histéria, as poténcias imaginativas da figuragao tornariam visivel o passado. Assim,
haveria um pacto de leitura entre a voz narrativa da obra histérica e seu leitor,
instituindo aqui também uma relagdo de cumplicidade. O leitor confia na narrativa do
historiador, que, por sua vez, permite a si mesmo criar uma situagao, restituindo uma
cadeia de pensamento com a intencdo de |lhe atribuir as caracteristicas de um
discurso interior. Surge assim o que o fildsofo francés chama de “iluséo controlada”,
ou seja, a suspensao voluntaria de incredulidade por parte do leitor, no intuito de que
os acontecimentos narrados pela voz narrativa da obra histérica pertengam ao
passado dessa voz. E nesse sentido que Ricoeur afirma categoricamente que a

ficgcdo é quase histdrica e a histéria é quase ficticia, pois

(...) tAo logo a quase-presenca dos acontecimentos colocados ‘diante dos
olhos’ do leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade, sua
vivacidade, o carater esquivo da passadidade do passado, que os paradoxos
da representancia ilustram. A narrativa de ficcdo é quase histérica, na medida
em que os acontecimentos irreais que ela relata sao fatos passados para a
voz narrativa que se dirige ao leitor; é assim que eles se parecem com
acontecimentos passados e a ficgdo se parece com a histéria (idem, 329).

Esse “carater esquivo da passadidade do passado”, ao qual se refere
Ricoeur, implica admitir para o leitor da narrativa histérica o seu conteudo ficcional,
caracterizando a necessidade da representacao de um acontecimento ausente no
processo de leitura. No entanto, cabe ressaltar que essa representacgao, pelo efeito
da leitura, recria um passado que a narrativa retorna para o presente do leitor, ou
seja, “tanto no ato de produgédo (historiador) quanto no ato da recepgéao (leitor da
narrativa histérica) ocorre um processo de presentificagdo do processo histérico”
(BAUMGARTEN, 1993, p. 93). Dessa forma, quando o leitor interage com o texto,
confere-lhe um significado presente ao sentido que lhe da o historiador, e que

Jacques Leenhardt e Sandra Pesavento corroboram:

E nessa dimens&o que a histéria assume um carater ficticio: ao compor um
enredo ou decifrar uma intriga, articulando um discurso que se constroi por
fora da experiéncia do vivido, a histéria torna presente uma hipotese sobre o
passado (...). Entre a distancia do fato e o mundo do leitor, interpde-se a fala
do historiador, que “salva” o passado para o presente (1998, p. 12-13).

Seguindo o caminho de Ricoeur, o socidlogo Lennhardt e a historiadora

Pesavento afirmam que ha um componente manifesto de ficcdo na narrativa
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histérica. Contudo, os pesquisadores ressaltam que tal perspectiva incomoda os
historiadores pelo fato de que, assim construida, a historia pareceria rebaixada de
estatuto ou seu componente literario aproximaria o oficio do historiador ao do
ficcionista. Leenhardt e Pesavento consideram que a atribuicdo de um conteudo
ficcional na histéria deve passar pelo entendimento de que esta €, como sustentava
Ricoeur, a representagcdo de um acontecimento ausente, cujas denominagdes eles
chamam de “passeidade” ou “real-vivido™ “(...) os dados da passeidade - os fatos
histéricos resgataveis por documentos e imagens - ja chegam a nossa
contemporaneidade como a representagcdo de algo que ja foi” (idem, p. 10, sem grifo
no original). Dito isso, a histdria teria como objetivos representar o que ja tinha sido
representado e reimaginar o que ja havia sido imaginado. E, enquanto
representacado do real, ela construiria seu discurso com o alicerce da imaginagao.
Pesavento enfatiza que essa construgao se realizaria mediante a “invencao” do
passado, ou seja, apos os fatos serem selecionados pelo historiador; a narrativa
historica seria fabricada, mas seria uma fabricacdo limitada pelos dados da
passeidade (as fontes), pela preocupagdo com a pesquisa dos documentos e pelos
critérios de cientificidade do método histérico. Assim, ao selecionar documentos, a
histéria teria a funcdo de criagdo do passado, compondo um enredo para a
recuperacao de significados: “Estariamos, pois, diante da presencga da ficcionalidade
no dominio do discurso historico, assim como da imaginacdo na tarefa do
historiador” (PESAVENTO, 1998, p. 21). A pesquisadora reforca sua afirmacéo,
salvaguardando-a ao dizer que o método histérico impde limites ao componente
imaginario da narrativa histérica, ja que o oficio do historiador, na tarefa de
reconstruir o real, continuaria compromissado com as evidéncias e resguardado pelo

crivo da testagem e comprovagao das fontes.

Sob esse prisma, Pesavento assinala que a proposta da histéria cultural é
justamente decifrar a realidade do passado por meio de suas representagdes, o0 que
implicara construir o passado através da leitura dos cédigos de um outro tempo: “A
rigor, o historiador lida com uma temporalidade escoada, com o0 nio-visto, 0 néo-
vivido, que sO se torna possivel acessar através de registros e sinais do passado
que chegam até ele” (PESAVENTO, 2003, p. 42). Porém, cabe ressaltar que o real
nao é reflexo ou copia de um mundo passado, mas € uma referéncia de sua

construgao imaginaria, um indicio desse passado acontecido. Dessa forma, no que a
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historiadora chama de “constru¢cdo imaginaria do mundo”, o imaginario substitui o
real concreto, como um outro lado “talvez ainda mais real, pois é por ele e nele que
as pessoas conduzem a sua existéncia” (idem, p. 48). Logo, a histéria constroi um
discurso imaginario e aproximado daquilo que teria ocorrido no passado, o que
implica o reconhecimento de que ela se utiliza da ficcao. Isso na perspectiva de que
a narrativa historica seria uma construgdo a partir dos registros e elementos do
passado, procurando a decifracdo e analise desses elementos na intengcdo de
buscar tanto o dito quanto o ndo-dito, tanto os ruidos quanto o siléncio. Cabera ao
historiador, entao, desvendar e interpretar o que a histéria diz em siléncio, ja que ele
cria um passado a medida que escreve a historia a ser narrada, demonstrando que

nao se deve pensar que esta ja se encontra organizada e constituida:

Nada é simplesmente colhido do passado pelo historiador, como uma Histéria
dada. Tudo que se conhece como historia € uma construgdo da experiéncia
do passado, que tem se realizado em todas as épocas. A Histéria inventa o
mundo, dentro de um horizonte de aproximacdo com a realidade, e a
distdncia temporal entre a escritura da Historia e o objeto da narrativa
potencializa essa ficgao (idem, p. 53).

As questdes das estratégias ficticias na narrativa historica seriam ampliadas
com a valiosa colaboragdo do ja mencionado Hayden White. Seus livros Meta-
histéria: a imaginag&o historica do século XIX e Tropicos do discurso: ensaios sobre
a critica da cultura (publicados originalmente na década de 70 e langados no Brasil
entre 1994 e 1995) causaram desconforto no meio intelectual — principalmente entre
os historiadores — por enfatizar a proximidade da escrita da histéria com os modos

literarios de narrativa.

No entender de White, qualquer tentativa de descrever acontecimentos
histéricos leva em consideracgao diferentes formas de imaginagéo. O historiador, ao
narrar o passado, vale-se, pelo menos em algum momento de seu trabalho, dos
recursos que a imaginagcdo oferece, criando um acontecimento a medida que
escreve a histéria a ser narrada, o que implica a nogao de que esta nado se encontra
pronta e organizada. White demonstra a necessidade do uso de conceitos, recursos
técnicos e metodoldgicos da literatura na representacdo das varias realidades que
constituem os acontecimentos historicos, e ainda considera que a histéria incorpora,

em sua narrativa, modelos de analises literarios, destacando seus enredos
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(romance, comédia, tragédia e satira), seus tropos retéricos (metafora, metonimia,
sinédoque e ironia), relacionando-os aos modos de explicagcao e atitudes politicas
dos autores. O entendimento de White perpassa, pois, o carater ficticio das
reconstrugdes historicas através de uma visdo ousada de histéria: “(...) uma
estrutura verbal na forma de um discurso narrativo em prosa que pretende ser um
modelo, ou icone, de estruturas e processos passados no interesse de explicar o
que eram representando-os” (WHITE, 1995, p. 18, grifo no original). Assim, White
entende o trabalho do historiador como expressao final de um ato poético, mais
proximo da literatura do que da ciéncia. Contudo, essa concepcdo nao equivale,
ainda segundo ele, a tomar a histéria como um discurso destituido de valor, pois sua
concepgao implica apenas a admissao de que toda forma de conhecimento historico

contém elementos da imaginag¢ao para preencher suas lacunas:

Mediante a critica dos documentos, o historiador estabelece a “moldura” de
sua narrativa, o conjunto de fatos a partir do qual uma “estéria” deve ser
moldada no relato narrativo que faz deles. O problema do historiador, uma
vez estabelecida esta moldura, é preencher as lacunas do registro por meio
de uma deducao dos fatos que “devem ter ocorrido”, a partir do conhecimento
dos fatos que se sabe terem efetivamente ocorrido (WHITE, 1994, p. 76).

Nesse sentido, a pratica do historiador é criadora de imaginagdo, consistindo
numa atividade poética, que nao apenas restringe seu estatuto de ciéncia, mas a
associa com o trabalho da ficcdo. Assim, o passado, que compreende eventos,
processos e estruturas que ndo podem ser mais percebidos, somente pode ser

representado de modo imaginario.

Essa abordagem provocou, como ja comentado anteriormente, inUmeras
criticas por parte dos historiadores, notadamente as sistematizadas por Roger
Chartier. O historiador francés protesta a respeito do fato de White anular qualquer
distincdo entre ficcdo e histoéria, quando White afirma que esta ndo passa de uma
fiction-making operation. Chartier aceita a ficcdo na producao historiografica, mas

ressalta que a historia tem um conjunto de regras e dependéncias a serem seguidas:

Mesmo que escreva de uma forma “literaria”, o historiador nao faz literatura, e
isto pelo fato de sua dupla dependéncia. Dependéncia em relagao ao arquivo,
portanto em relagdo ao passado do qual ele é vestigio. (...) Dependéncia em
relagao aos critérios de cientificidade e as operacbes técnicas, que sao as do
seu “oficio”. Reconhecer suas variagdes (a histéria de Braudel ndo é a
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mesma de Michelet) nem por isso implica concluir que esses
constrangimentos e critérios ndo existem, e que as uUnicas exigéncias que
refreiam a escrita da histéria sdo as que governam a escrita da ficcao
(CHARTIER, acesso em 5 out. 2004).

De fato, as consideragbes acima nado esgotam a analise do estatuto da ficgao
na narrativa histérica, mas serdo uteis no subcapitulo seguinte, cujas reflexdes
levam ao entendimento da possibilidade de a histéria comportar varias versdes
sobre 0 mesmo acontecimento. Em conclusdo deste segmento da pesquisa, cabe
ressaltar, no entanto, que ao assumir o carater ficticio no ambito da concepcao do
que € narrativa historica ndo implica reduzi-la a uma narrativa sem capacidade de
explicar os fenbmenos, mas sim entendé-la inserida numa época em que as ciéncias
humanas colocam seus pressupostos em discussao, para conferir a historia a
capacidade de ampliar seu campo de abordagem resgatando estratégias ficcionais

na narrativa do passado, preenchendo suas lacunas e seus siléncios.

1.3 — As multiplas versdes da historia: seus ruidos e seu siléncio

O poeta cria o seu mundo arbritariamente, de acordo com a sua idéia, e por isso
pode apresenta-lo de maneira perfeita e acabada; o historiador esta limitado, porque
Ihe é preciso construir o seu mundo de maneira a que se adaptem a ele todos o0s
fragmentos que a histéria nos trouxe.

H. LUDEN

A presencga de um historiador em A margem imoével do rio que, ao catalogar
as pessoas em falsas ou verdadeiras, comega a criar e apagar as versdes da
histéria que esta incumbido de escrever, justifica a necessidade de se refletir sobre o
quanto o historiador é responsavel pela selecdao e omissao de determinados fatos
histéricos e suas varias versdes. Por esse prisma, pretende-se abordar a seguinte
questdo: da mesma forma que a narrativa histérica comporta elementos ficcionais,
como tratado no subcapitulo anterior, ela pode ndo ser nem objetiva, nem neutra - o
que afastaria a pretensa imparcialidade que se tentou atribuir a histéria —, visto que a
histéria ndo € um processo continuo e retilineo, com inicio, meio e fim definidos, mas
sim é composta de fragmentos dispersos, como bem sublinha o excerto em epigrafe
no presente subcapitulo. Portanto, o que se propde aqui € uma breve reflexao,

reconhecendo a complexidade do tema, sobre as dificuldades do oficio do
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historiador e seu papel na escrita da historia para a compreensao dos motivos que 0
levam a omitir ou acrescentar certos fatos histéricos em sua narrativa. Nesse
sentido, mostrando o que ha pelo menos trinta anos tem sido alvo no oficio dos

historiadores, com grande acuidade observa Sandra Pesavento:

Nao mais a posse dos documentos ou a busca de verdades definitivas. Nao
mais uma era de certezas normativas, de leis e modelos a regerem o social.
Uma era de duvida, talvez, da suspeita, por certo, na qual tudo é posto em
interrogagao, pondo em causa a coeréncia do mundo. Tudo o que foi, um dia,
contado de uma forma, pode vir a ser contado de outra. Tudo o que hoje
acontece tera, no futuro, varias versdes narrativas (2003, p. 15-16).

Primeiramente €& preciso inquirir de que forma a admissdao da histéria
comporta multiplas versdes, contendo narrativas de acontecimentos que podem ser
tomadas como provisérias e que, posteriormente, se 0 que esta sendo contado pode
ter outras explicacbes, sem que, com isso, transforme a histéria num campo do
saber com total relatividade e sem fundamentagao interpretativa. Assim como para a
narrativa histérica, tal inquiricdo n&o assegura resposta unica; contudo, no processo
de analise das respostas provisorias, surgem novos estudos que podem ser
relevantes. Um desses estudos foi realizado pelos historiadores Francisco das
Neves Alves e Luiz Henrique Torres, que tratam do conhecimento histérico e de sua
cientificidade. Em uma perspectiva epistemoldgica, os autores afirmam que a
polissemia da palavra histéria tanto pode significar o desenrolar do acontecer
humano no decorrer dos tempos (histéria-processo), ou também ser entendida como
o conjunto de procedimentos intelectuais realizados a partir da analise dos materiais
historicos (historia-conhecimento). Em tal contexto, os historiadores Alves e Torres
sustentam que, apesar de os procedimentos tedricos da histéria-conhecimento
produzirem verdades relativas, o resultado intelectual do conhecimento
historiografico tem seu carater cientifico, uma vez que é mediado por um método

racional de critica e por instrumentos tedrico-metodoldgicos:

Esse processo racional formula verdades relativas dinamizadas no espaco-
tempo do elaborador (situado historicamente com limitagdes e interagdes com
0 meio, portanto inserido na histéria-processo) e tendendo, na perspectiva
que esta sendo sugerida, a compreensao da totalidade do processo humano,
tendo por dinamica a reproducdo/superagdo das condicbes materiais do
sujeito e a busca de um sentido para a existéncia e para a histéria-processo.
(...) O carater cientifico do saber histérico esta ligado a uma problematica
epistemolégica, em que a ciéncia ndo chega a verdade absoluta ou a
comprovagao final, mas caracteriza-se pelo estabelecimento de uma
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sistematizagao dos dados que a partir de um método racional de critica pode
converter-se num conhecimento em continua dindmica (ALVES; TORRES,
1999, p. 9-10).

Convém observar, a partir das consideracdes acima, que o fato de a ciéncia
histérica ndo atingir verdades absolutas implica admitir que o individuo que constréi a
histéria-conhecimento esta inserido na histdria-processo. Isso significaria dizer que na
producdo histérica n&do ha neutralidade, levando-se em conta o0s propositos
particulares do seu elaborador ou do grupo dominante e seus interesses. Nesse
sentido, ao considerar que a producdo histérica € a expressdao de um narrador
inserido no processo historico, Alves e Torres afirmam que na analise dos fragmentos
da historia, com a preocupacdo de abarcar uma totalidade, os homens refazem
continuamente a histéria, realizam releituras do conhecimento, o que gera as varias
versdes dos acontecimentos. Sob essa perspectiva, o historiador se encontra na
condicdo de criador de um ser reconstruido com partes fragmentadas das
experiéncias do passado e, assim como o cientista Frankenstein da escritora Mary
Shelley, ele “(...) acredita dar vida e controlar uma criatura, que pela propria natureza
do conhecimento histérico esta sempre a diluir-se em sombras fantasmagéricas que
continuamente dissipam-se frente as tentativas de completa objetividade e absoluta

racionalizacao” (idem, p. 16).

Admitir a histéria como uma narrativa construida por um sujeito atuante no seu
desenrolar implica a confirmacgao do historiador como parte do processo historico, tal
como sustenta Adam Schaff, para quem o sujeito desempenha um papel ativo no
conhecimento histdérico, ndo podendo haver conhecimento sem a interferéncia do
sujeito que escreve a histéria. Nessa perspectiva, ndo se pode exigir imparcialidade
do historiador, mesmo porque, para avaliar os fatos historicos, ele tem de tomar
posicao diante de sua narrativa, o que acontecera com o trabalho de seu sucessor, o0
qual, por sua vez, encontrara alguém para criar outra versao sobre o mesmo
acontecimento. Esses postulados levam Schaff a perguntar se os historiadores
mentem quando, dispondo dos mesmos materiais historicos, escrevem histérias
diferentes; quando, ao reescrever a historia, fazem-no reinterpretando-a em outras e

novas versodes. A resposta de Schaff a essas questdes é negativa. Ele declara:

O problema aparentemente impressionante da variabilidade da visao historica
nos historiadores vivendo na mesma época e, com maioria de razao,
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pertencendo a épocas diferentes, €, na realidade, um problema banal: a
aparéncia de complexidade teérica nasceu do ponto de partida falso aceito no
raciocinio (1983, p. 307).

O “ponto de partida falso” ao qual alude Schaff refere-se a questao de que o
historiador comega seu estudo pelos fatos historicos, e que esses fatos sdo o objeto
de seu empreendimento. De acordo com Schaff, essa visdo errada se deve a
perspectiva positivista da histéria como acontecimentos que a narrativa histérica
deve reunir e expor. Segundo ele, o historiador ndo parte dos fatos, mas sim das
fontes, dos materiais historicos. Tomando os fatos como um fim, um resultado, e n&o
como um ponto de partida, ele constréi sua narrativa a medida que seleciona os
materiais disponiveis, articulando-os e conferindo-lhes a consisténcia de
acontecimentos historicos, e, através de suas selegdes e exclusdes, “o historiador
atribui um sentido novo as palavras que tira do siléncio dos arquivos” (CHARTIER,
2001, p. 117). Em consequéncia, os mesmos materiais, como se fossem matéria-
prima, servem para construcdes diferentes dos acontecimentos. Nessa medida é
que se deve considerar que o conhecimento histérico ndo tem como fim fatos
particulares estudados isoladamente. Serao sim processos histéricos analisados no
seu conjunto, pois, como defende Schaff, apesar de a historia ter como objeto o
processo historico na sua totalidade, s6 € possivel se perceber o seu sentido por

meio do estudo dos fragmentos dessa totalidade:

Um todo, um todo além do mais variavel, dindmico, ndo podendo ser
apreendido sendo por e nos seus fragmentos, as suas partes, mesmo se
estamos conscientes da necessidade de combinar esses fragmentos no
quadro da totalidade do processo, o resultado obtido sera sempre imperfeito,
visto que é sempre parcial. O conhecimento toma necessariamente o carater
de um processo infinito que — aperfeicoando o nosso saber caminhando a
partir de diversas aproximacbes da realidade apercebida sob os seus
diferentes aspectos, acumulando as verdades parciais — ndo termina apenas
em uma simples adicdo dos conhecimentos; em mudangas quantitativas do
nosso saber, mas também em transformacgdes qualitativas da nossa visdo da
histéria (SCHAFF, 1983, p. 308).

Dito isto, Schaff conclui que é normal e compreensivel o fendbmeno de os
historiadores perceberem diferentemente a imagem da histéria, mesmo quando
estes dispdem de materiais e de fontes idénticas. Estes materiais enriquecem e
aumentam, fazendo evoluir a aptiddo dos historiadores para responderem perguntas

e para descobrirem os problemas levantados por esses materiais: “Os historiadores
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nao mentem portanto, se bem que sustentem discursos diferentes, por vezes mesmo

contraditérios” (idem, p. 309).

Na esteira dessa mesma linha de pensamento, cabe aqui retomar as
reflexdes de Sandra Pesavento, agora no que se refere ao oficio do historiador, nas
quais ela sustenta que este sabe que sua narrativa € o relato do que aconteceu no
passado, mas esse passado pode ser objeto de multiplas versdes, o que implicaria
um dilema para o historiador, pois tudo o que foi um dia podera ser contado de outra
forma. Deve-se, entdo, admitir uma certa invariabilidade no que aconteceu no
passado, o que implicaria colocar em xeque a veracidade dos fatos. Sendo multiplas
as formas de narrar o acontecido, cabe ao historiador decifrar o siléncio e os ruidos
que os homens deixaram no seu caminho: “Na revelacdo ou no ocultamento de
sentidos, o discurso [historico] favorece os torneios e as indecisdes, registra
siléncios e oferece lacunas, tal como a retérica que expde a argumentacao desejada
€ quase infinda nas suas estratégias de convencimento” (PESAVENTO, 2003, p.
86).

A questdo de a histéria propor versdes possiveis para o0 acontecido, e
certezas provisérias para o passado, pode ser percebida, de acordo com a
pesquisadora gaucha, na medida em que o historiador escolhe o tema do seu
trabalho, formula suas perguntas, constréi o seu objeto de estudo a partir dos
pressupostos tedricos, vai aos arquivos e seleciona as fontes. Ao tentar imprimir
significado para a sua narrativa, o historiador busca ver o passado em uma versao
plausivel, que pretende ser entendida como a mais préxima possivel do que
aconteceu, situagao esta que coloca contemporaneamente a histéria em uma era de

duvidas e incertezas:

Duvida que se estabeleceu com a crise dos paradigmas, quando se passou a
pensar que tudo o que foi estabelecido até entdao poderia ser posto sob
interrogagao. Duvida que pds em causa a coeréncia do mundo. Davida que
também se faz presente no momento de chegada, quando o historiador toma
consciéncia que ele persegue o seu desejo de verdade, mas sabe que, afinal,
tudo aquilo que hoje é contado de uma forma podera ser contado amanha de
forma diferente (idem, p. 62).
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Ora, admitir multiplas formas para a escrita de um mesmo acontecimento
histérico, podendo um fato ter mais de uma versao, nao suporta o julgamento de que
a narrativa histérica seja mentirosa, mas sim que a historia trabalha com uma
pluralidade de pontos de vista, cujas conclusées podem ser admitidas como
provisérias. Contudo, admitir que tudo o que aconteceu um dia pode ter acontecido
de outra forma, ou talvez mesmo nao ter acontecido, ndo deve transformar a histéria
em um relativismo de analise, isso porque, como afirma Pesavento, “ndo fosse a
seguranga das fontes, a evidéncia da pesquisa, o reforco da autoridade com as
citagcdes e notas, a busca insistente de provas, o historiador ndo conseguiria impor
sua visao ou versao (...)” (idem, p. 116). Versdes essas que sdo multiplas, varias e
provisorias, mas como bem ressalta o historiador Meihy: “¢ na asa da

transcendéncia que a historia realiza seu v60” (1993, p. 151).
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2 — NAS MARGENS DA LITERATURA

E possivel que “A Margem Imével do Rio” seja o momento crucial de uma longa
duvida que acumulo nos ultimos anos. Cada vez mais a Histéria me parece intrigante.
Quando mais a leio, mais me fascino e mais descreio dela. O fascinio vem da
capacidade imaginadora dos historiadores, que manipulando elementos da ficcao
narrativa, “criam” seus mundos pretéritos; a descrenga vem das inumeras versées
histéricas, tingidas sempre pela ideologia de quem as conta. Nesse aspecto, meus
romances, a quem tiver a paciéncia de Ié-los todos, apresentam um crescente
desconfiar dos compéndios.

AssIS BRASIL

2. 1 — Da historia na obra de Luiz Antonio de Assis Brasil: o homem
construindo sua propria histéria

As relagdes da literatura com a histéria no Rio Grande do Sul se ampliaram
nas Uultimas trés décadas. A proliferacdo de romancistas que manipulam os
acontecimentos histéricos com o propésito de transforma-los em matéria ficcional é
vista na incidéncia de obras que, principalmente depois da década de 1970, tratam
de tematicas locais, tais como as peripécias que envolveram as colonizacdes
italiana, judaica, alema, agoriana e obras que aproveitam a historia gaucha, suas
revolugdes e seus embates politicos como elementos dessas narrativas. Seguindo a
vertente consolidada na trilogia O tempo e o vento®*, de Erico Verissimo — escritor
que universalizou a experiéncia historica sul-rio-grandense em sua literatura,
tornando-a referéncia incontornavel para os autores gauchos contemporaneos —, a
exploragcédo de temas regionais, que ora varios notérios e menos conhecidos autores
inscrevem em suas obras, tem mantido a preocupagao de abranger a histéria do
Estado e de indagar as raizes politicas e culturais dos gauchos. Nesse sentido,
pode-se apontar livros e autores tais como: Moacyr Scliar, em A estranha nagéo de
Rafael Mendes, um painel sobre a trajetdéria dos imigrantes judeus através da
histéria do mundo, do Brasil e do Rio Grande do Sul; Josué Guimaraes, em A ferro e
fogo, trilogia inacabada sobre a imigracdo alema; Tabajara Ruas, em Varbes
assinalados e Netto perde a sua alma, diptico sobre a Revolugao Farroupilha, e,

mais recentemente, Leticia Wierzchowski, com A casa das sete mulheres e Um farol

* A trilogia O tempo e o vento é formada pelos romances O continente, O retrato e O arquipélago.
Através das varias geracdes das familias Terra e Cambard, a trilogia realiza um grande painel da
histéria sul-rio-grandense, no periodo que vai de 1745 a 1945.
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no pampa, publicadas respectivamente em 2001 e 2004, obras em que a autora
discorre a respeito da trajetoria das mulheres da familia do general Bento Gongalves

durante a Revolugao Farroupilha®.

As condi¢des histdricas e culturais peculiares ao Rio Grande do Sul (local que
se caracterizou por lutas fronteiricas na regiao platina; cenario de revolugdes como a
Farroupilha e a Federalista®; imigracao intensa, com a absorgdo das culturas
provenientes dos imigrantes) fazem com que essa simbiose da literatura com a
historia torne-se cada vez mais uma caracteristica peculiar a literatura do Estado,
literatura esta que repensa sua cultura ndo de forma passiva, mas sob uma
perspectiva critica, na medida em que acrescenta a matéria ficcional recursos que
interrogam sua historia tais como a ironia, a pardédia e a auto-referencialidade.
Reforga essa argumentacdo uma observagdo de Marilene Weinhardt, a qual se
recorre aqui. Em tese de doutorado sobre o romance histérico contemporéneo no sul
do Brasil, ela sustenta que a rica histéria do extremo sul € responsavel pela alta cifra
de obras dedicadas aos episodios do passado sul-rio-grandense: “(...) pode-se
afirmar que a frequentagdo dos assuntos histéricos, prolifera linhagem da ficgéo
atual, no sul do Brasil é intensa e apresenta tragcos especificos decorrentes das

peculiaridades de sua situacéo histérica e geografica” (WEINHARDT, 1994, p. 60).

Dentro dessa linhagem de escritores gauchos que trabalham com o passado
do Rio Grande do Sul, Assis Brasil se sobrepde pela obra alicergada sobre pontos
nevralgicos da historia do Estado. Nela perpassa a nogao da impossibilidade de se
chegar a um total conhecimento do passado, levando-se em conta a existéncia de
varios pontos de vista da historiografia oficial, na qual sempre se privilegiam alguns
fatos em detrimento de outros. Abrangendo o passado politico-histérico do Rio
Grande do Sul, seus livros constroem um painel evolutivo da historia gaucha, mas

nesse painel nunca ha um acordo tacito com as versdes oficiais, sendo ponto forte

> A Revolugdo Farroupilha (1835 a 1845), também conhecida como Guerra dos Farrapos, foi um
movimento organizado pelos segmentos da classe dominante sul-rio-grandense, formada por
pecuaristas e charqueadores, em oposicao ao centralismo exercido pela corte do Rio de Janeiro. O
general Bento Gongalves foi um dos lideres do movimento.

® A Revolugdo Federalista (1893 a 1895) foi uma guerra civil entre os chamados “maragatos
monarquistas” (liderados por Gaspar Silveira Martins) e os “pica-paus republicanos” (comandados por
Julio de Castilhos). A guerra, que acabou com a vitéria do governo autoritario e centralizador de Julio
de Castilhos, € também conhecida como Revolugéo da Degola, por ter sido essa forma de eliminar o
inimigo uma pratica comum nos dois lados envolvidos.
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de sua literatura a contestacdo da aura de grandiosidade e heroicidade dos homens
do passado gaucho. Em um processo literario que ira desaguar em A margem
imoével do rio, fica bem evidente: o que interessa ao escritor € mostrar que € o
homem o autor, quem constréi a sua prépria historia. Na esteira dessa reflexao,

Fabricio Fernandes dira que

Assis Brasil desconstréi a historiografia oficial, acrescentando sentimentos de
personagens que sao ignoradas pelas crbénicas factuais, ou seja, daqueles
seres comuns que se deparam com os acontecimentos sem nem mesmo
saber por qué, alheios a sua fungdo nos (des)caminhos da histéria. Através
de uma escritura que se utiliza, como cenario, de aspectos conhecidos da
histéria do Rio Grande do Sul, os romances apresentam versées outras das
que atestam os livros de Historia, que se pretendem objetivos. Na obra de
Assis Brasil ndo ha heréis, ndo ha personagens miticas; ha, apenas, seres de
carne e 0sso, movidos pelos seus proprios interesses (2000, p. 124).

Analisando o percurso da producgao literaria de Assis Brasil, observa-se que
desde sua obra inicial, Um quarto de légua em quadro, langada em 1976, a
presenca da historia € encontrada como fonte tematica e ordenadora da narrativa.
Através do diario do médico Gaspar de Fréis, a matéria histérica da imigragcéo
acoriana em Santa Catarina e no Rio Grande do Sul é transformada em literatura
para mostrar o dramatico processo de adaptacao dos colonos das ilhas portuguesas
dos Acores. Nas paginas de Um quarto de léegua em quadro — obra que valeu a
Assis Brasil o prémio Ilha de Laytano — encontra-se o que seriam as caracteristicas
principais de suas obras dai em diante: a pesquisa histérica detalhada e a revisao
critica da historia regional. A ocupacao do Rio Grande do Sul no século XVIII,
mediante a trajetéria sentimental e os conflitos internos do médico-narrador que
acompanha as expedi¢des coloniais, € mostrada com uma visao critica de como foi
essa ocupacgao, o estabelecimento e a fixacdo dos colonos na nova terra. Ao
contrario do que os historiadores tinham tentado provar até entdo a respeito da
imigragao agoriana, Assis Brasil realiza na ficgdo, por meio de elaborada pesquisa
historica, um retrato ainda nao realizado de como a ocupacéo foi feita. Com muitos
improvisos e erros das autoridades responsaveis pela colonizagao, a ocupagao tinha
a intencao de servir de anteparo a invasao espanhola que ameagava a Provincia de
Sé&o Pedro no século XVIII, e ndo pelo motivo apregoado de que as ilhas de Agores
estavam superpovoadas e o Sul do Brasil, por sua vez, com baixa populagdo, como

afirmavam até a ocasido os livros de historia.
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Nesse seu primeiro romance, Assis Brasil ja se depararia com as varias
versdes que a histéria apresenta em seu caminho. Na pesquisa que realizou para a
composi¢ao do trecho em que trata da fundagao de Porto Alegre, dois autores foram
consultados: Guilhermino César e Riopardense de Macedo. Foram encontradas
contradicdes entre ambos, tendo Assis Brasil que optar pela versao de Guilhermino
César. Prevendo as controvérsias que suas idéias desencadeariam entre os
historiadores no que diz respeito a diferenca entre suas narrativas e as oriundas do
oficio de romancista, na primeira entrevista concedida em sua carreira literaria, o
autor assim se manifesta (e de uma certa forma se defende) a respeito das versoes

contrarias ao que afirmavam os pesquisadores da historia:

Alguns ja me atacaram. Aguentarei o tirdo, porque na verdade, tanto uns
como outros [historiadores] ndo tém documentagao alguma para provar suas
teses. Eles afirmam sem poder provar, e entdo, a mim, que neste momento
sou ficcionista, me interessou mais a versao que, enquanto narrativa, poderia
pegar mais a atengao do meu leitor. Eles defendem posicdes por intuicido, por
deducgédo. Eu defenderei a minha por uma razao até mais concreta: a versao
escolhida é mais romanesca, e enquanto estou escrevendo um romance é
isso que me interessa (HOHLFELDT, 1976).

Sua versao em Um quarto de légua em quadro a respeito da imigracao
acoriana mereceu a atencédo de José Hildebrando Dacanal, em critica publicada um
ano depois do langamento do livro, considerando a obra como a mais significativa no
ambito da ficgdo do Rio Grande do Sul nas ultimas duas décadas. Dacanal abre uma
corrente critica que se mantera nos dois livros seguintes publicados por Assis Brasil.
Para ele, ao rever as versdes oficiais dos historiadores, o romancista estaria
destruindo mitos que vigoravam até entdo sobre determinados eventos historicos:
“Ao rever a historia, eliminando dela as teias de aranha, Luiz Antonio de Assis Brasil
documenta, simbolicamente, de forma definitiva, o fim da vigéncia dos valores do
grupo social que criara as mitologias em questdo [sobre a imigracdo agorianal e
deixa o futuro em aberto” (DACANAL, 1977, p. 14-15).

O “futuro em aberto” para a obra de Assis Brasil, a respeito do qual insinuava
Dacanal, tomaria forma com o livro A prole do corvo, de 1978. Aqui novamente o
romancista aborda um tema histérico, a Revolugao Farroupilha, para desmistificar a

figura do gaucho e, ao mesmo tempo, realizar uma revisdo critica dos
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acontecimentos da revolugdo iniciada em 1835. O painel coletivo da guerra
transparece ao seguir a trajetéria da personagem Filhinho, cujo pai € um estancieiro
que o envia para o campo de batalha a fim de que ndo desapropriem os cavalos de
sua propriedade. O romance toca em pontos polémicos e nevralgicos, tais como o
homossexualismo e o incesto no microcosmo das coxilhas gauchas. Empenha-se
também em descrever o lider farroupilha Bento Gongalves, mostrado ndo como
personagem historica virtuosa, mas como um homem cheio de defeitos, melancélico
e enfastiado com a guerra. Ancorada no ultimo ano da revolugdo, a trama delineia
uma versao contraditéria ao que até entao se afirmava, ou seja, que a Revolugao
Farroupilha fora um movimento popular. O romancista narra os acontecimentos
desvinculando o povo do ideario da revolugéo, para descrever a guerra em toda a
insensatez e crueldade que |he é peculiar, com os soldados ndo sabendo nem
mesmo o motivo pelo qual estdo lutando. E do respeitado critico Flavio Loureiro
Chaves a analise com relagao a revisédo a respeito da figura do gaucho realizada em
A prole do corvo: “Nada resta ja do antigo mito. (...) Percebe-se na prosa de Assis
Brasil, a par do aprimoramento dos meios expressivos, a continuidade de uma
tematica regional e a impugnagao do ufanismo gauchesco” (CHAVES, 1991, p. 66-
67). Com efeito, Assis Brasil aborda em seu segundo livro o latifundio gaiucho em
desagregacao, retrata as contradigbes do patriarcado rural e a histéria da
decadéncia dessa elite sul-rio-grandense, revisada quando o autor ausculta a
desintegracéo da familia Henriques de Paiva e, em um painel mais amplo, apresenta
a historia dos homens comuns, os mesmos que nas revolugdes e nas guerras sao
enganados pelos interesses dos donos do poder, conforme observa Sergius

Gonzaga:

Num certo sentido, o jovem romancista quis nos dar uma outra versao da
Historia, quis mostra-la sobre outra o6tica. Ao invés de cantar os herdis,
deteve-se no universo dos que servem de “carne de canhao”, dos que partem
para o sacrificio sem saber para quem estao lutando, dos que vao iludidos
pela ideologia do grupo dominante ou simplesmente daqueles que sao
levados a forga para os campos de batalha (1978, p. 11).

Se em A prole do corvo Assis Brasil vai de encontro a vertente histérica oficial,
institucionalizada pelos donos do poder, pois revisa valores incutidos por um

“‘ufanismo gauchesco” — como afirma Chaves -, € no terceiro livro da chamada

“trilogia dos mitos” que ele atingird com for¢ga maior a histéria da decadéncia do
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latifundio gaucho. A histéria da tradicional familia Henriques Paiva, descendente dos
personagens de A Prole do corvo, é revelada por meio da figura do coronel Trajano,
tipico lider sul-rio-grandense do inicio do século XX. A trajetoria das relagdes do
poder no meio rural gaucho é desenvolvida, por sua vez, no livro intitulado Bacia das
almas, de 1981, para mostrar os abusos politicos cometidos pela geragao positivista,
comandada no sul por Julio de Castilhos’ e Borges de Medeiros®, bem como a
violéncia cometida no pais pelo Integralismo® e pelo Estado Novo'®. Dessa forma,
Assis Brasil coloca em cena o processo pelo qual a maioria (povo) acaba subjugada
pela minoria (elite), que se vale da forgca e da violéncia e, principalmente, da
impoténcia e temor das massas, para impor seus projetos de poder. Assim, o painel
histérico se desenvolve na esteira dos conflitos dos filhos de Trajano, para levar a
compreensao do contexto da época. A esse respeito, assim se manifesta o critico

Alfredo Roberto Bessow:

Nao adianta apenas destruir um mito, € preciso mostrar por que é importante
destruir. Nao adianta apenas escrever sobre um tema, é preciso sentir-se
capaz de transcender e criar uma nova verdade — questionavel para alguns,
porém respeitada pelo fato de ampliar os limites nos quais tendemos a criar a
aceitabilidade (e viver passar a ser uma questao de repetir verdades, sem
questionar nada), mesmo o que sabemos estar alicercado sobre o fel e a
podridao. Propde-nos isto Assis Brasil em Bacia das almas (BESSOW, 1982,
p. 56).

A proposta de Assis Brasil nos dois livros seguintes € — mesmo mantendo a
narrativa no passado do Rio Grande do Sul — a de dar énfase aos conflitos pessoais
das personagens, sobretudo as femininas. Na novela Manhé transfigurada,

publicada em 1982, o enredo se desenrola na cidade de Viaméo, no século XVIII,

’ Julio de Castilhos (1860-1903) foi governador do Rio Grande do Sul entre 1891 e 1898. Principal
lider politico gaucho dos primeiros anos da Republica, Julio de Castilhos sempre sofreu forte
oposigao ao seu governo, baseado em um projeto politico de inspiragao positivista, que conferia
poderes ditatoriais ao governante.

¥ Anténio Augusto Borges de Medeiros (1863-1961) foi eleito sucessivamente quatro vezes para o
governo do Rio Grande do Sul, entre 1898 e 1928. Herdeiro direto da politica de Julio de Castilhos e
do ideario positivista, Borges de Medeiros entregou o cargo de governador a Getulio Vargas em 1928,
depois de revolugdo no ano de 1923, deflagrada sob a lideranga de Joaquim Francisco de Assis
Brasil para impedir uma reeleigédo fraudulenta de Borges.

° O Integralismo foi um movimento politico e ideolégico de inspiragdo nazi-fascista, que surgiu no
Brasil na década de 1930. Seu programa misturava idéias nacionalistas e racistas, mediante um
Estado autoritario. Liderado por Plinio Salgado, que fundou a Agdo Integralista Brasileira (AlIB), o
Integralismo foi desarticulado com a implementagéo do Estado Novo.

90 Estado Novo teve origem em um golpe de Estado liderado por Getulio Vargas. A ditadura do
Estado Novo durou de novembro de 1937 a outubro de 1945 e se caracterizou pela repressao aos
sindicatos e meios de comunicagao, prisdes arbitrarias, tortura e assassinato de presos politicos,
centralizagédo do poder no Executivo e aumento da agao intervencionista do Estado.
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em um local dominado pela igreja matriz da cidade, misturando linguagem religiosa e
sensual. Em meio ao envolvimento de uma mulher casada com o padre e o sacristao
da igreja, até o seu desenlace tragico, o cenario eleito para o livro ndo contempla um
evento histérico definido, mas sim um ambiente religioso repressor, rigido nos
costumes e nas imposi¢cdes morais, ambiente perfeito para Assis Brasil realizar um
painel do sufocamento dos desejos intimos do ser humano, reprimidos por
exigéncias, por restricdes e pela forga do destino. A esse respeito, destacam-se as

palavras de Lea Masina, sobre Manhéa transfigurada:

A histéria faz-se presente, agora, ndo mais centrada no episédio, mas como
conjunto de circunstancias produzidas por uma época, definindo e justificando
procedimentos, concepgbes e imagens. Nao se trata de narrar fatos
passados, mas de transpor para a ficcdo a esséncia da Historia, as coisas
acontecendo na consciéncia dos homens e conferindo dimensao aos dramas
individuais (1982, p. 8).

Tais dramas individuais e os conflitos interiores das personagens femininas
serdo ampliados no romance As virtudes da casa, de 1985. A exemplo de todos os
livros de Assis Brasil, a epigrafe da obra revela o que se encontrara em suas
entrelinhas: As virtudes da casa abre com uma observagao sobre a dignidade e a
grandeza da mulher gaucha do século XIX, feita pelo francés Arséne Isabelle, que
incursionou pelo pampa gaucho entre 1833 e 1834. Com efeito, o livro narra a
trajetdéria do naturalista francés Félicien de Claviére no Continente de Sdo Pedro em
pleno século XIX, e da conflagragdo que o europeu causa na vida e no destino da
mulher e da filha do estancieiro que o acolheu, Micaela e Isabel. A chegada do
estrangeiro a estancia causa a desestruturacéo familiar e subverte a ordem instituida
no Rio Grande do Sul do século retrasado, marcada pelo conservadorismo e por
uma moral que ia de encontro ao desejo sexual e aos anseios da mulher de viver

uma nova condigao.

Depois de publicar As virtudes da casa, Assis Brasil langa uma novela em que
o ambiente histérico e a pesquisa de época nao se encontram tao latentes. Em O
homem amoroso, langado em 1986, o que transparece € o drama particular de um
musico em uma orquestra sinfénica de um pais subdesenvolvido, a pressao sofrida
pelos musicos sob um regime ditatorial e a crise do homem diante dos quarenta

anos. A obra é carregada de experiéncias do proprio autor, que foi violoncelista da
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Orquestra Sinfénica de Porto Alegre entre 1965 e 1977, durante os anos da ditadura

militar no Brasil.

No livro seguinte, C&es da provincia, de 1987, o autor recupera
acontecimentos e personagens da histéria da capital gaucha para a criagédo da
matéria ficcional. O livro aborda a figura do dramaturgo Joaquim de Campos Leao -
autodenominado de Qorpo Santo, segundo a sua grafia singular. A obra, que
recebeu o Prémio Literario Nacional do Instituto Nacional do Livro e possibilitou ao
autor a obtencdo do titulo de doutor pela PUCRS, ndo é uma biografia do
dramaturgo, mas a recriagao ficcional do processo de interdigdo de bens pelo qual
passou Qorpo Santo ao ser acusado de louco, situagdo que oferece a Assis Brasil
matéria para recriar o ambiente cultural e social da Porto Alegre no século XIX, com
suas repressdes e contradicdes de pequena provincia. Partindo da loucura individual
do protagonista, o autor também trata da loucura coletiva quando entrelaca no
enredo do livro a historia também real dos chamados “crimes da Rua do Arvoredo”,
que ocorreram em Porto Alegre quase na mesma época do processo de interdigéo
de Qorpo Santo. Partindo do episédio veridico da prisdo de um casal acusado de
assassinar sete pessoas para fazer linglica de carne humana, o livro retrata a
loucura social que se apoderou da capital gaucha. Dessa forma, “o recurso da
pesquisa histérica Assis Brasil atribui a uma solugdo que encontrou para recontar a
histéria, cuja versao oficial, em ultima analise, sempre lhe pareceu uma mentira”
(BARBOSA, 1987, p. 11).

As duvidas e incertezas diante das versdes da historia levam o autor a
publicar o romance Videiras de cristal, em 1991. O escritor aborda aqui multiplos
enfoques de um acontecimento ocorrido no Rio Grande do Sul na década de 1870: a
tragédia dos muckers, cuja denominagdo — que quer dizer santarrdes, hipocritas —
refere-se aos integrantes do movimento messianico ocorrido em uma regido de
colonizacdo alema aos pés do morro Ferrabras, em Sao Leopoldo, cidade vizinha de
Porto Alegre. Calcado em sodlida pesquisa historica, o livro conta as peripécias
vividas pelo grupo que se reuniu em torno de Jacobina Maurer e que foi massacrado
pelos soldados do Império. A impossibilidade de se definir quais foram os
transgressores no episédio do morro Ferrabras — os muckers, fanaticos seguidores de

uma mulher em delirio, ou as autoridades locais e imperiais, que chacinaram os
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integrantes da seita — proporcionou a Assis Brasil criar e reconstruir os acontecimentos
conforme o ponto de vista das personagens, cujos posicionamentos sao antagonicos,
sendo os siléncios da historia preenchidos pela o6tica e a liberdade permitidas a
literatura. Convém aqui, para ilustrar o que foi dito, salientar o que sustenta Ana Claudia
Porto, em dissertacao de mestrado cujo objeto de estudo é Videiras de cristal: “Devido
a sua organizagao plurivocal, o romance nao privilegia ‘colonos ordeiros’ ou ‘fanaticos
liderados por uma louca’, porque ha a consciéncia por parte da voz autoral de que a
realidade se apresenta a partir de um ponto de vista dentre varios outros” (PORTO,

2002, p. 93). E conclui, mais adiante:

Entre esteredtipos e deslocamentos da “verdade oficial”, a ficgdo historica de
Luiz Antonio de Assis Brasil firma-se dentro de uma vertente dos estudos da
literatura e da histéria que pensa o entrecruzamento entre o histérico e o
ficcional como uma possibilidade de (re)construir uma realidade, pois ha a
consciéncia de que essa construgdo s6 da conta de um olhar por vez,
fragmentado (...) (idem, p. 95, grifo no original).

Destaca-se também o fato de Assis Brasil utilizar em Videiras de cristal um
recurso literario que novamente sera retomado em A margem imoével do rio: a
inclusdo de uma personagem que, de posse de seu caderno de notas, tenta
reconstruir os acontecimentos que presencia para a posterior publicagcdo de um livro.
Assim como o Historiador, protagonista de A margem imével do rio, apaga os fatos
do seu caderno de notas, o capitdo Dantas, de Videiras de cristal rasga suas
anotacbes ao perceber a dificil tarefa de descrever o episédio dos muckers, e
responde ao médico que o assistia: “Tudo muito tragico, Doutor, para ser apenas
literatura” (ASSIS BRASIL, 1994, p. 532).

A historia da aristocracia rural sul-rio-grandense sera novamente revisitada na
série Um castelo no pampa, formada pelos romances Perversas familias, publicado
em 1992, Pedra da memodria, de 1993, e Os senhores do século, langado em 1994,
O cenario principal nessa trilogia € o castelo de Pedras Altas, no sudoeste gaucho,
construido por um antepassado do autor, o politico Joaquim Francisco de Assis
Brasil. O periodo abarcado na obra é de 1870 a 1964 e a série enfoca a trajetéria do
doutor Olimpio, na ficgao o patriarca da familia e construtor do castelo, bem como o

destino de seus parentes e suas relagdes com politicos, de Borges de Medeiros a
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Getulio Vargas''. A obra repete um motivo sempre presente na producéo ficcional
de Assis Brasil: a dialética entre o Velho Mundo (representado, no livro, pelo castelo
medieval, um lugar de civilizagdo, porém repressor) e o Novo Mundo (representado
pelo pampa, territorio barbaro e rudimentar, mas, apesar disso, espaco de
liberdade). Assim se posiciona o critico Antonio Hohlfeldt em relagédo a série Um
castelo no pampa, destacando que os trés livros contém relatos fragmentarios dos

acontecimentos, mostrando a historia sob diferentes perspectivas:

Constitui-se, pois, a saga de “Um castelo no pampa” uma denuncia da
falsidade do projeto latifundiario-pecuarista do Rio Grande, sua faléncia e
suas contradicoes (...). Nao se trata apenas de contar a histéria de uma
familia plena de degeneragdes e taras: (...). Trata-se, sim, de (...) constituir
um novo discurso que, na verdade, ndo se encontra contido em nenhuma
personagem especificamente, mas na reunido desses relatos fragmentarios
cuja tarefa cabe ao leitor (da mesma forma que sua criagao coube ao escritor)
concretizar (HOHLFELDT, ca. 1994, p. 3).

No ano de 1997, Assis Brasil langa trés obras, todas mantendo a vertente
histérica. No pequeno livro Anais da Provincia-Boi (referéncia de como a provincia
gaucha era chamada no tempo do Império), o autor relata casos da histéria do
Estado, todos com conteudo humoristico. Em Concerto campestre, o enredo se
desenrola em uma estancia gaucha do século XIX, cujo dono contrata uma
orquestra particular. Ha, assim como nas obras anteriores, e se repetira nas
proximas, o contraste entre o Velho Mundo civilizado (representado pela orquestra) e
o Novo Mundo, lugar de barbarie, representado pelo ambiente rustico da esténcia,
espacgo que Assis Brasil acentua para delinear a historia de amor clandestino entre o
maestro da orquestra e a filha do dono da estancia. Essa dialética entre Velho e
Novo Mundo sera novamente acentuada em Breviario das terras do Brasil, em que 0

autor trata da Inquisicdo’ no Brasil Colonial do fim do século XVII. Cabe ressaltar

1! Getulio Vargas (1882-1954) foi deputado estadual, deputado federal e governador do Rio Grande
do Sul, antes de chegar a presidéncia da Republica através do movimento revolucionario de 1930.
Vargas esteve no poder até 1945, em um governo marcado pela ditadura do Estado Novo. Seu
segundo governo na presidéncia do Brasil, em 1950, ocorreu através do voto direto, tendo fim em
1954 com o seu suicidio, quando deixou uma carta-testamento em que acusava seus inimigos
politicos de serem os responsaveis por sua morte.

2 A Inquisigao foi uma instituicio da Igreja Catolica, criada no século XllIl, para localizar, processar e
sentenciar (geralmente, com tortura e morte) as pessoas acusadas de heresias, praticas contrarias
aos preceitos oficiais da Igreja. O Tribunal do Santo Oficio, responsavel pelo julgamento e execugao
dos sentenciados, ndo tinha autonomia no Brasil, pois se achava sob a competéncia do tribunal de
Lisboa. Assim, os condenados eram levados para Portugal pelos inquisidores, que faziam visitas ao
Brasil para encontrar possiveis hereges.
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que, pela primeira vez em sua carreira, Assis Brasil vai lidar com um tema de carater
nacional, saindo da esfera do Rio Grande do Sul para situar e desenvolver o enredo
no Rio de Janeiro, mesclando o aporte europeu ao presentificar em seu enredo a
Inquisicdo e seu brago secular. O romance, originalmente publicado em forma de
folhetim no extinto jornal Diario do Sul, em 1988, oferece aos leitores a narrativa do
destino do indio guarani Abiaru, acusado de heresia pelos inquisidores por esculpir
uma estatua de Jesus Cristo com tragos indigenas. Assis Brasil propicia, em
Breviario das terras do Brasil, que seus leitores fagam uma reflexdo sobre os
desmandos e abusos da Igreja portuguesa, que enviava os inquisidores ao Brasil a
fim de julgar os possiveis hereges, mas principalmente a respeito do massacre
sofrido pelas culturas indigenas e africanas (representadas por personagens afro-

brasileiros) nas terras do Brasil.

Decorridos quatro anos do langamento de Breviario, Assis Brasil publica em
2001 O pintor de retratos, cujo enredo se desenrola no fim do século XIX, em meio a
um Rio Grande do Sul agitado pela Revolugédo Federalista e o mundo da arte
dividido entre a fotografia e a pintura. O livro, que recebeu o prémio de Romance do
Ano concedido pela Biblioteca Nacional, forma com A margem imével do rio um
diptico ao qual Assis Brasil denomina “Visitantes ao Sul”, pois sdo duas obras que
enfocam o olhar estrangeiro sobre o pampa gaucho. Em O pintor de retratos, o
viajante é o italiano Sandro Lanari, um pintor mediocre que se sente ofuscado ao
encontrar em Paris o fotégrafo Nadar'®, personagem real, um dos maiores fotégrafos
do século XIX, conhecido pelas imagens de artistas famosos que conseguiu obter
com a sua arte e fama, entre eles a atriz francesa Sarah Bernhardt'. Frustrado por
nao conseguir captar a expressividade do ser humano através da pintura de retratos,
o que supostamente Nadar conseguia mediante a fotografia, Lanari viaja para o
Brasil, mais precisamente para Porto Alegre, a fim de conquistar novas
oportunidades como pintor em uma terra desconhecida e para fugir da influéncia de

Nadar. Ao se estabelecer com sucesso nessa fungdo na capital gaucha, e

3 Gaspar Félix Tournachon, Nadar (1820-1910), desenhista, jornalista, caricaturista e fotégrafo, foi
uma celebridade na Paris do século XIX, famoso por retratar as personagens de sua época com
precisdo, sempre focalizando as caracteristicas contidas nos gestos, rosto e expresséo do retratado.
4 Sarah Bernhardt (1844-1923), atriz francesa, uma das mais importantes figuras da histéria do
teatro. Atuou em incontaveis palcos da Europa e da América, ficando famosas as suas interpretagdes
dos classicos franceses. A imagem que ilustra a capa de O pintor de retratos € uma foto da atriz,
assinada por Nadar.
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posteriormente viajar pelo interior do Estado, Sandro Lanari se vé em meio a
Revolugao Federalista, sendo obrigado por soldados a acompanhar a tropa e se
tornar fotografo do grupo, a mesma profissdo do seu desafeto europeu. Por fim, o
protagonista do livro encontra-se em Paris novamente com Nadar, na intencdo de
mostrar que se tornou um verdadeiro artista por meio da fotografia, contudo é

rejeitado pelo fotégrafo francés.

A obra explora e amplia mais uma vez a tematica que, de uma forma ou de
outra, esta presente nos livros de Assis Brasil: a relacdo entre o mundo civilizado e o
mundo considerado barbaro, representado no livro pelo universo cultural de onde
parte Lanari — a Europa: primeiro sua terra natal, a Italia, depois Paris, em plena
efervescéncia social e cultural da Cidade-Luz no século XIX — em oposi¢cédo ao lugar
onde se instala o pintor de retratos, o pampa gaucho, “terra tao inculta e provisoéria”
nas palavras do narrador. O olhar estrangeiro sobre os habitantes da Provincia
conduz a narrativa a desvendar a relacdo entre os dois universos diferenciados,
mostrando a incorporacdo do europeu dito civilizado Sandro Lanari aos habitos e
costumes gauchos e indigenas, vistos como rudimentares e primitivos. O
protagonista de O pintor de retratos vai entdo, no contato com a cultura da América,
deixando de lado o peso da sua experiéncia européia como pintor, excluindo aos
poucos seu passado. Isso se verifica na passagem em que Lanari abandona no Rio
Grande do Sul um livro sobre técnicas de pintura recebido de seu pai, ainda na
Europa: “E para demarcar sua nova existéncia, libertou-se de ‘Il libro dell’Arte’,
jogando-o num arroio de aguas confusas: ‘Vai-te, petulante, que ndo tens nenhum
valor nesta parte do mundo’™” (ASSIS BRASIL, 2002, p. 118).

As mudancas culturais que vivencia o protagonista no pampa gaucho fazem
surgir um novo ser humano, que era, no inicio de sua viagem ao Sul, “um artista que
trazia nas costas a Europa e seus séculos de civilizagao” (idem, p. 55), mas que, por
fim, ao se reencontrar com o fotdgrafo Nadar na Europa, ndo mais evidencia o grau
de civilizagao entre os dois universos diferentes, Europa e América, alterando o que
acontece durante toda a obra, na qual, através do protagonista Sandro Lanari, é
passada ao leitor a idéia de superioridade cultural do Velho sobre o Novo Mundo.
Nessa nova perspectiva, a professora Débora Mutter afirma em artigo publicado na

pagina eletrénica de Assis Brasil:



50

(...) a obra de Assis Brasil nos obriga a pensar que ja é tempo de abandonar
nossa velha defensiva em evidenciar as diferencas, em recusar as herancgas
européias como forma de superacao ao fantasma da dependéncia cultural. O
contato, a interseccdo entre duas culturas, duas tradigdes, duas formas de
representacao, duas consciéncias divergentes ou meramente diversas, na era
da mundializagdo, somente apresenta-se assimilada de forma produtiva como
transgressdo. Nao como perda ou eliminacdo do velho, mas sim como
incorporagao do novo, como ultrapassagem de fronteiras e geografias
simbdlicas visando o estabelecimento de outras comunidades. O artista
brasileiro de ‘O pintor de retratos’ encarna perfeitamente essa consciéncia,
encarna a verdadeira alteridade. Sem abrir mao do seu Mesmo, freqlientou
outras geografias espaciais e simbdlicas, assimilou o que |he interessava e
retornou ao seu ponto de origem revitalizado, ampliado (MUTTER, acesso em
20 out. 2004)™.

Os livros de Assis Brasil, enfim, estabelecem com a histéria um dialogo critico,
em que sao buscadas as origens da identidade sul-rio-grandense, na tentativa de
encontrar no passado um sentido para o presente. A histéria do Estado é
transformada em matéria literaria a fim de subverter a tendéncia mitificadora das
versdes oficiais. Seus romances evitam a celebragédo épica do gaucho, tdo comum
em textos literarios e historiograficos, para incorporar a concepgao da pés-
modernidade a respeito da literatura, ndo sendo esta mais a expressao individual do
sujeito ou modelo mitico do Estado ou nagédo que representa, mas um processo de
construcao de identidade, na mesma medida em que se compreende a histéria como

discurso, um espaco construido pelo homem.

O processo historico, em que o elemento humano tem fator fundamental no
seu fluir, fica particularmente evidente em A margem imoével do rio, em que um
historiador compreende a histéria na condicdo de dependente de alguém que a
escreva. Nos livros anteriores, a historia esta repleta de lacunas e siléncios, e a
chamada “verdade historica” € apenas versao de um acontecimento passado. Assim,
“a Histéria deixa de ser musa, inspiradora ou pré-texto e passa a construir-se pela
Gtica do ficcionista. Real ou possivel sera, a partir desse momento, mera questao de
leitura” (MASINA, 1988, p. 21).

> Nessa pagina eletronica de Assis Brasil também podem ser encontradas outras diversas resenhas
sobre sua obra, bem como a biografia do autor e noticias relacionadas a sua carreira literaria.
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2.2 — Da analise de A margem imovel do rio: viagem ao Rio Grande do
Sul do século XIX

O siléncio, mesmo ao meio-dia,
mesmo no momento da maior lassiddo do estio,
o siléncio zumbe sobre as margens iméveis dos rios.

E com essa epigrafe, do escritor latino Horacio, que se inicia A margem
imoével do rio. O siléncio é também tema do poema que fecha o livro, este da autoria
do poeta norte-americano Thomas Hood: “Onde o som nao acontece existe um
siléncio, | E existe um siléncio onde som ndo pode ser —/ No tumulo frio, sob o mais
profundo mar, | Ou no vasto deserto onde vida ndo ha”. A idéia subjacente a essas
citacdes, antes mesmo de iniciar o enredo propriamente dito, e ao encerra-lo, pode-
se dizer que remete ao siléncio (ou a falta dele) em que a personagem principal do
livro € condenada a viver, acometida de uma doenca que |he atormenta os ouvidos -
e cujos desdobramentos serdo aprofundados no decorrer da narrativa. Limita-se aqui
a dizer que as margens da histéria e da literatura, em A margem imével do rio,
encontram-se igualmente em constante conflito de siléncios e ruidos. As margens da
histéria e da literatura sao fixas, se pensarmos que elas mantém suas caracteristicas
distintas, vistas como ramos do saber; porém, como um rio, levam adiante o ruido de
seu proprio movimento pelo fato de seu entrecruzamento. No romance A margem
imével do rio, a histéria € imdvel; esta a margem no questionamento da veracidade
das lembrancas de um historiador; o que move e flui é a trajetéria pessoal das
personagens, que silenciam e desaparecem como um rio; esta na afirmagcédo do

homem, elemento ativo no movimento (ou na imobilidade) da histéria.

Assim exposta, a relacao entre historia e literatura na narrativa em questao é

apresentada explicitamente a partir dos dois primeiros paragrafos do primeiro

capitulo, onde se insere a figura do segundo imperador do Brasil, Dom Pedro 11"°:

Os jornais humoristicos do século XIX informam que Sua Majestade o Sr. D.
Pedro I, Imperador e Defensor Perpétuo do Brasil, protetor das Ciéncias e
das Artes, também chamado pelo vulgo de Pedro Banana, tinha o curioso
habito de repetir “ja sei, ja sei”. Falavam-lhe muitas e variadas coisas e, para
defender-se do tédio, ele abreviava as conversas. Usava solenes barbas em
leque, muito branquinhas, e isso era o bastante para que nao insistissem.
Tinha horror as disputas, mas suas decisbes eram categodricas. Uma vez

®D. Pedro Il (1825-1891) nasceu no Rio de Janeiro e foi imperador do Brasil de 1841 a 1889.
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implicou com o Bardo do Rio Branco e n&o o incluiu na comitiva que iria a
Exposicao da Filadélfia. “Assim o quero”, disse, e a Histéria ainda aguarda as
razbes. Na Exposicao, Sua Majestade proferiu a interessante frase “to be or
not to be” no bocal do aparelho inventado por Mr. Bell, e foi ouvido na outra
ponta do fio (ASSIS BRASIL, 2003, p. 11, sem grifo no original)"’.

Além dessa descricdo de D. Pedro Il, a capa e a contracapa do livro
estampam duas imagens do imperador, como se ali estivessem para ilustrar e
reforcar o que diz o texto. A par dessa apropriacdo do universo histérico pela
literatura, é preciso considerar ainda a relacao da ficcao com a realidade exterior de
existéncia comprovada, histérica, que Assis Brasil recria. A semelhanca do que
ocorre com D. Pedro Il em A margem imével do rio, € pertinente relembrar aqui as
afirmacdes de Walter Mignolo ao abordar estudos de Terence Parsons sobre
personagens com referente histoérico e referente ficcional. Segundo Mignolo, Parsons
distingue a existéncia nos romances de “entidades nativas” e “entidades
emigrantes”. A entidade nativa corresponderia a personagem ficcional cuja
existéncia o leitor ndo conhece antes da leitura do romance, em contrapartida a
entidade imigrante, que “muda de um mundo onde o reconhecemos como entidade
existente (aceitdvamos sua existéncia antes que fosse escrito o romance) para um
mundo ficcional (nés o aceitamos no romance como personagem de fic¢ao e pessoa
histérica a0 mesmo tempo)” (MIGNOLO, 1993, p. 125-126). Efetivamente, a
apresentacédo de D. Pedro Il no livro provoca um jogo intertextual entre a
personagem da histéria — quica a personagem do Brasil mais estudada do século
XIX - e a personagem da ficcdo, favorecendo a construgdo do texto literario
aproximado daquela do referente histérico. Destacam-se também as informacdes
sobre D. Pedro Il buscadas em “jornais humoristicos do século XIX", resgatando na
ficgdo o modo como o discurso historico retratava o imperador do Brasil, com o
narrador emitindo um juizo sobre D. Pedro II: de acordo com o narrador, o imperador
foi uma “necessidade romantica” do povo brasileiro, j& que n&do houve por aqui

habitos de nobreza da Idade Média, ao compararmos com a Europa.

Falou-se aqui em D. Pedro Il e nas informacdes contidas na obra em relacéo
a tal personagem da histéria, e ja € o caso de perguntar: € A margem imdvel do rio

um romance histérico? Ha de se considerar, em primeiro lugar, o antigo romance

7 As citagBes posteriores serdo indicadas apenas pela sigla MIR e pelo nimero da pagina.
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dito historico, cuja principal definicdo académica é do critico Georg Lukacs. Sem
adentrar no estagio atual a respeito do romance histérico, o que conduziria a
caminhos mais amplos e desviaria os propésitos deste trabalho, cabe ressaltar que o
romance historico tradicional, tal como o definiu Lukacs, situa-se na tradicdo do
século XIX, em que os romances de Walter Scott sdo os exemplos mais bem
realizados, e cujos episodios histéricos sao reconstituidos, mediante tratamento
ficcional, para descrever minuciosamente detalhes e figuras historicas. Para reforgar
esse postulado, recorre-se aqui as palavras de A. R. Esteves a respeito das

principiais caracteristicas que Lukacs atribui ao romance histérico:

1) A acao do romance ocorre hum passado anterior ao presente do escritor,
tendo como pano de fundo um ambiente histérico rigorosamente
reconstruido, onde figuras histéricas ajudam a fixar a época, agindo
conforme a mentalidade de seu tempo; 2) Sobre esse pano de fundo
histérico situa-se a trama ficticia, com personagens e fatos criados pelo
autor. Tais fatos e personagens nao existiram na realidade, mas poderiam ter
existido jA4 que sua criacdo deve obedecer a mais estrita regra de
verossimilhanca (...) (ESTEVES, 1998, p. 129).

Tomando por base essa definicdo de romance historico, pode-se dizer que
Assis Brasil o praticou em seus primeiros livros, ja que neles encontra-se um
ambiente historico minuciosamente reconstruido, em que o detalhismo na descrigao

das cenas e a caracterizagao historica impregnam suas paginas.

Contudo, em A margem imével do rio, seguindo os passos do livro
antecessor, O pintor de retratos, os elementos histéricos ndo dominam a cena; nao
ha uma descricdo de habitos e vestuarios; os aspectos histéricos, incluindo a
descricao de D. Pedro I, sdo trabalhados literariamente. Mais importante do que os
fatos e os lugares historicos sdo os dramas humanos por que passam suas

personagens. Em relagao a isso, observa Miguel Sanches Neto:

Luiz Antdnio de Assis Brasil consegue fazer uma ficgdo em que os elementos
histéricos estdo antes implicitos em obras que primam pela naturalidade. O
segredo de sua literatura talvez seja entregar-se aos fatos narrados com uma
cuidadosa contemporaneidade e ndo como alguém que, preso ao presente,
olha um tempo perdido e sé o0 enxerga por suas marcas mais salientes. A
chave do bom romance histérico, quer me parecer, ndo esta no uso de
linguagens e eventos do passado, mas em conseguir capturar um ritmo
condizente com o momento em que se passam as ac¢des (SANCHES NETO,
acesso em 10 out. 2004).
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Essas proposicdoes vém ao encontro das proprias idéias de Assis Brasil em
relagdo ao novo romance histérico, em um ensaio em que ele tece consideracdes

sobre um livro acoriano® no qual encontra elementos desse tipo de romance:

Nessa forma literaria, toma-se o facto histérico e utiliza-se-o apenas como
pretexto para explora-lo até as suas ultimas possibilidades e, em especial,
para emitir juizos sobre ele. Trata-se do escritor de hoje, com os critérios
sociais e éticos de hoje, que julga o episodio de ontem (2003, p. 68).

Com efeito, o que Assis Brasil realiza em A margem imével do rio é o que
pode se denominar de novo romance histérico, no qual o fato histérico é utilizado
para ir de encontro a visado legitimada das versdes oficiais da historia, pois se torna
inviavel obter uma unica visdo sobre o passado. Nesse sentido, A. R. Antunes
apresenta os tragos desse tipo de romance, compilados pelo tedérico Seymour
Menton, sem que, contudo, haja necessidade de encontra-los reunidos em uma

mesma obra:

1) A apresentacdo mimética de determinado periodo histérico se subordina,
em diferentes graus, a apresentagdo de algumas idéias filoséficas, segundo
as quais é praticamente impossivel se conhecer a verdade histérica ou a
realidade, o carater ciclico da histéria e, paradoxalmente, seu carater
imprevisivel, que faz com que os acontecimentos mais inesperados e
absurdos possam ocorrer; 2) A distor¢gdo consciente da histéria mediante
omissdes, anacronismos e exageros; 3) A ficcionalizacdo de personagens
histéricos bem conhecidos, ao contrario da formula usada por Scott; 4) A
presenca da metaficcdo ou de comentarios do narrador sobre o processo de
criacdo; 5) Grande uso da intertextualidade, nos mais variados graus; 6)
Presenga dos conceitos bakhtinianos de dialogia, carnavalizagdo, parddia e
heteroglossia (ESTEVES, 1998, p. 134).

Tendo em vista isso, pode-se afirmar que A margem imdével do rio
desenvolve-se nos parametros do chamado novo romance historico, ja que, como
enfocado anteriormente, o livro problematiza a impossibilidade de se chegar a um
real conhecimento do passado, a considerar os multiplos pontos de vista sobre

qualquer fato histérico.

18 A referir que este ensaio faz parte da Unica obra tedrica de Assis Brasil. Publicado em Portugal, o
livro é composto por dezesseis estudos criticos em que o autor investiga a literatura produzida nos
Acores, ilha pertencente a Portugal. Salienta-se também que o tema foi objeto de seu pos-
doutoramento e é questao recorrente em suas orientagdes de doutorado e de mestrado nas PUCRS.
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O enredo da obra delineia-se ja no primeiro capitulo, ao mostrar o mordomo-
mor da Casa Imperial a procurar documentos sobre uma viagem que D. Pedro Il e a
imperatriz D. Teresa Cristina, bem como toda a comitiva que acompanhava os
imperadores nessas ocasides, realizaram ao Rio Grande do Sul. O mordomo
procurava referéncias a respeito de um estancieiro gaucho chamado Francisco da
Silva, que hospedara os monarcas na viagem feita vinte e um anos antes. O
estancieiro enviara uma peticdo para o cumprimento de uma promessa que o
imperador teria feito na ocasiao da visita a sua propriedade, que seria a de lhe ser
concedido o titulo nobiliarquico de Barao da Serra Grande. D. Pedro Il ndo lembrava
mais do estancieiro e mostrava certo descaso em relagdo a provincia gaucha: “O
Mordomo vinha-lhe agora falar sobre o Sul, esse territério gélido, meio castelhano,

barbaro, lugar de guerras e sedigdes, pouco brasileiro” (MIR, p. 12).

Em nota final, o autor informa que ao unir a obra com O pintor de retratos esta
“o olhar estrangeiro sobre o pampa”, sendo que em livros anteriores, como na obra
de estréia Um quarto de légua em quadro, e também em As virtudes da casa,
Videiras de cristal e O pintor de retratos, Assis Brasil criara personagens originarios
da Europa de passagem pelo Rio Grande do Sul. No entanto, em A margem imével
do rio o estranhamento diante da terra gaucha se evidencia em duas personagens
provenientes do proprio pais: D. Pedro Il e o protagonista do livro, o Historiador,
cujas trajetorias servem ao autor para descrever o Rio Grande do Sul tal como era
visto pelo resto do Brasil, ou seja, o territério que D. Pedro Il comenta no discurso
indireto e que vem corroborar as descricdoes que faziam os visitantes ao Sul no

século XIX.

Trata-se de viajantes que observaram e registraram sobre a realidade sul-rio-
grandense, anotando as peculiaridades dos aspectos fisicos e dos habitos gauchos
do século XIX. Em relagao a isso, afirma o historiador Francisco das Neves Alves em

artigo sobre viajantes estrangeiros no Rio Grande do Sul:

A valorizacao dos testemunhos dos cronistas estrangeiros passou a dar-se no
sentido de que a época por eles retratada é extremamente precaria em
termos de outras fontes histéricas ou ainda, em outros periodos, tém um
carater complementar a estas mesmas fontes. Em geral, estes viajantes
transmitiam um olhar sui generis sobre a gente e a terra gaucha, calcado em
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suas visbes de mundo advindas de seus paises de origem, refletindo-se um
universo de simpatia, antipatia, preconceito, estranheza, admiragao, euforia,
indiferenca, entusiasmo, pessimismo, entre tantos outros tipos de reacdo. O
Brasil e o Rio Grande do Sul significavam, na maior parte das vezes, o novo
e/ou diferente em relagdo aos hemisférios dos quais vinham os visitantes, as
vezes abertos a assimilagdo deste novo/diferente e, por vezes, manifestando
antagonismo e/ou desconforto diante do que n&o lhes era comum (ALVES,
2005, p. 40).

Desses viajantes que langaram um olhar observador sobre o Rio Grande do
Sul do século XIX, destaca-se o francés Auguste de Saint-Hilaire, que percorreu o
Sul entre 1820 e 1821, anotando minuciosamente os detalhes de suas observagdes
em uma obra que so seria publicada em 1877, sob o titulo de Voyage a Rio Grande
do Sul (Brésil).

Assim como o protagonista de A margem imdvel do rio, Saint-Hilaire
mostrava-se sempre desapontado com o frio no pampa gaucho e com os habitos do
povo da provincia, o qual considerava ignorante e sem educagao. Atente-se para o
fato de que o Historiador também via com desconfianga os costumes gauchos, entre
eles o habito de tomar mate, como se depreende da seguinte passagem: “Aquela
infusdo verde e quente, queimando o es6fago, n&o podia agir bem no organismo”
(MIR, p. 86).

Em A margem imével do rio, o olhar estrangeiro, isto €, de alguém que nao
pertence ao lugar que esta sendo visitado, contribui para estabelecer um
estranhamento naquilo que os nativos — na obra, o povo gaucho — julgam estar
acostumados. E o que afirma Nelson Peixoto a respeito do recurso dos romancistas

ao uso do olhar estrangeiro em narrativas e filmes:

(...) aquele que nao ¢é do lugar, que acabou de chegar, é capaz de ver aquilo
que os que la estdo nao podem mais perceber. Ele resgata o significado que
tinha aquela mitologia. Ele é capaz de olhar as coisas como se fosse pela
primeira vez e de viver histdorias originais. Todo um programa se delineia ai:
livrar a paisagem da representagdo que se faz dela, retratar sem pensar em
nada ja visto antes. Contar histérias respeitando os detalhes, deixando as
coisas aparecerem como sao (PEIXOTO, 1988, p. 362).

Na sequéncia, ao perceber que o imperador nao lembrara da promessa, nem

do estancieiro, o mordomo retorna ao seu gabinete, na intengdo de procurar uma
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solugdo para o caso: “Lembrou-se, numa inspiragdo, do Cronista da Casa Imperial.
Ele acompanhara D. Pedro ao Sul. Mandou chama-lo ao Pago” (MIR, p. 12-13, sem
grifo no original). A lembranga do mordomo de chamar o funcionario imperial apenas
por uma inspiragao leva a pensar que o oficio de cronista deveria estar em segundo
plano no Império. Além disso, é evidente que o cronista ndo se considerava como
tal, mas sim como um historiador, 0 que reforca a necessidade de se esbogar a

diferenca entre um e outro na época em que se desenvolve o enredo da obra.

Note-se que o objetivo mais importante € tentar entender a idéia de histéria
que vai sendo proposta em A margem imovel do rio. Nessa perspectiva, leva-se em
conta a época em que se desenrola a obra — o fim do século XIX —, quando a
historiografia brasileira encontrava-se sob a influéncia do positivismo, momento
retomado pelas palavras de Francisco Falcon, que discorre a respeito do oficio de

historiador a partir da 6tica dessa filosofia:

Partindo do modelo historiografico mais antigo — o empirista ou positivista —
verifica-se que, no dmbito da tradicao respectiva, a identidade do historiador
nao chegava a se constituir em verdadeiro problema, o que ndo deixa de ser
no minimo curioso se lembrarmos que, justo entdo, ndo existia a figura do
historiador profissional, segundo a concepgao mais moderna, ou seja, do
historiador com formacédo académica em Historia. Apesar de tudo, porém, o
historiador, reconhecido como tal, dominava em muitos casos um certo
método cientifico — o método histérico — a comecar pelas regras e principios
concernentes a heuristica, a critica e a sintese histdricas, e sabia aplica-las a
matéria-prima da producdo do conhecimento histérico — os documentos, ou
fontes documentais. Acreditavam esses historiadores que a histéria que
escreviam seria verdadeira se conseguisse ser suficientemente fiel aos fatos
reais, acessados por intermédio das fontes. Assim, na realidade, todo texto
de histéria era portador da certeza, ou pretensdao, de constituir uma
reproducdo, de natureza especular, da Historia propriamente dita, os
acontecimentos tal como estes se passaram na realidade (FALCON, acesso
em 10 out. 2004).

De fato, a diferenciagdo entre o cronista e o historiador € particularmente
importante para desvendar o sentido da busca do protagonista pelo estancieiro
gaucho, pois, enquanto cronista, sua fungédo seria apenas a de fazer um inventario
dos casos e acontecimentos singulares, sem nenhuma pretensao a objetividade dos
fatos, ao contrario da sua posicdo como historiador, em que deveria ter a certeza de

quem seria o verdadeiro Francisco da Silva.
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Segundo Hayden White, os escritores modernos que se utilizaram de um
historiador como personagem no romance e no teatro — e ele cita, entre outros,
Gide, Ibsen, Camus e Sartre — o retrataram com hostilidade, na medida em que
todos desejariam demonstrar suas respectivas revoltas contra a consciéncia
historica, ao partilhar a crenga de que a histéria € um fardo imposto ao presente pelo
passado. Em Tropicos do discurso, White traz o exemplo do livro A nausea, de 1938,
do francés Jean-Paul Sartre, onde se vé a tentativa do historiador Roquentin de
escrever um livro sobre um marqués do século XVIII. No seu diario, o historiador
anota que os documentos encontrados ndo parecem tratar das mesmas pessoas, e
fica surpreso ao ver como outros historiadores conseguiram trabalhar com aquelas
mesmas fontes de informacgéo, o que leva White a sustentar, usando Sartre como

exemplo, que a unica historia importante é aquela que o individuo deseja lembrar:

Sartre rejeita a doutrina psicanalitica do inconsciente e afirma que o passado
€ o que decidimos lembrar dele; o passado ndo tem existéncia fora da
consciéncia que temos dele. Escolhemos o nosso passado da mesma forma
que escolhemos o nosso futuro. Portanto, o passado histérico, como os
nossos diversos passados pessoais, € no melhor dos casos um mito que
justifica o nosso jogo num futuro especifico, e, no pior, uma mentira, uma
racionalizacao retrospectiva daquilo que de fato nos tornamos mediante as
nossas escolhas (WHITE, 1994, p. 51).

O que Assis Brasil realiza em A margem imdvel do rio nao € um tratamento hostil
contra a historia, como descreve acima White, mas sim, ele mostrara, através do modo
de elaboragéo do enredo, um historiador envolto com as (im)possibilidades da escrita
da histéria; tentara provar ainda que essa historia €, tal como Sartre demonstrara, feita
de lembrancas, que dependerdo da fidelidade da memodria nesse processo de
anamnese, cuja simulacao do narrador ao lembrar de coisas esquecidas nada mais fara
do que chamar a atengéo sobre elas. Dessa forma, a trajetéria do historiador em busca
de um passado que deseja lembrar, bem como a variagado do ponto de vista no destino
dos personagens do livro, “(...) sdo também a expressao da impossibilidade da certeza
sobre os fatos tidos convencionalmente como histéricos. Tudo dependera da
interpretacdo de alguém em determinado momento. O mito, quando desfeito logo sera
substituido por outro de ocasido, referendado pelo Historiador da hora” (AMANCIO,

acesso em 16 out. 2004).
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Assim, nas frases do protagonista e nos juizos emitidos pelo narrador,
perpassa o questionamento de que a histdria é construida pelo homem. E o que se
percebe quando, ainda no primeiro capitulo, o Historiador € informado de maneira
rude pelo mordomo de que, ao consultar o seu caderno de notas, ele deveria ter a
obrigacao de saber o destino do estancieiro, ao que o outro responde: “— Se fosse
assunto digno da Histéria” (MIR, p.15). A afirmacéo é contundente: ciente de que é
portador do caderno de notas onde estdo os dados da viagem ao Sul, o Historiador
percebe aos poucos que o passado € construido de acordo com as expectativas e
vivéncias de quem o escreve. Com efeito, A margem imével do rio é constituido a
partir de uma concepcéao da historia referendada pelo historiador, que a reconstitui
de forma incompleta, pois os fatos sdo sempre passiveis de revisdo. “Os objetos
permaneciam tais como os deixara ontem a noite, quando estivera anotando, a
margem das paginas, os erros da Histéria do Brasil, de Robert Southey.
Historiadores passam metade de seu tempo a corrigir os colegas” (MIR, p.17, sem
grifo no original). A meng&o do livro de histéria’® sendo corrigido pelo protagonista
pode ser vista como uma referéncia irbnica ao fato de o préprio Historiador n&o estar
convicto dos erros e acertos de seu caderno de notas. Entretanto, ndo se percebe se
a frase referente a os historiadores corrigirem seus colegas parte do narrador da
obra ou do protagonista, ambiglidade que reforga a ficcionalidade impressa na
historicizagdo da narrativa. No paragrafo anterior, a observagéao de que o Historiador
organizava seus pensamentos em frases acabadas e corretas, a exemplo da frase
citada, reforca a idéia de tais assertivas fazerem parte do pensamento da
personagem. Em outras ocasibes, as observagdes do Historiador sdo enunciadas
entre aspas, seguidas geralmente de comentarios irbnicos do narrador: "Ele nem
precisava de luz, conhecia cada palmo por onde andava. ‘Todas as pessoas
deveriam nascer e morrer na mesma casa’. Melhor ainda: ‘Todas as pessoas
deveriam ter o direito de nascer, viver e morrer na mesma casa’. Eis um juizo tdo

extravagante quanto inuatil’ (MIR, p. 19-20, sem grifo no original).

Ainda no segundo capitulo, ha a verificagdo de que o historiador pretendia
escrever ele proprio um livro de histéria, que seria chamado Histéria do Império por

um contemporaneo dos fatos. Nos cadernos de notas estavam as anotagdes das

19 Escrito em trés volumes nas primeiras décadas do século XIX, a Histéria do Brasil, do poeta inglés
Robert Southey, € um dos mais importantes livros da historiografia sobre o Brasil colonial.
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viagens e relatos da vida do Imperador: no caderno de numero 17 se encontrava a
descricao da visita de D. Pedro Il ao Sul. O protagonista teria de consulta-lo para
descobrir a localizagdo do estancieiro Francisco da Silva, sendo que as lembrancas
do Historiador escritas no caderno revelam o retrato de uma provincia fria e muito

diferente do resto do Império, descrita na seguinte passagem:

[O Historiador] Iniciou a leitura. Ali estava o registro do périplo de dois meses.
Ao segurar o caderno ele sentia de novo o frio sulino. Nas casas de estancia
em que os acolhiam, a friagem, encarcerada entre as grossas paredes, era
ainda mais pavorosa. Nao havia lareiras. Ele ndo sentia as pontas dos dedos.
A noite, os pés congelavam, mesmo sob varias mantas de 14 (MIR, p. 18-19,
sem grifo no original).

Mais adiante, € contemplado o contexto sulino da época e as sensacdes do

Historiador ao reler o caderno de notas:

Reviveu saraus tediosos, coroneéis bébados, belas damas, negociantes
estupidos, estancieiros avaros ou prodigos, padres que andavam de mula.
Reviveu o pampa, o gado solto a sua propria conta, os ageis cavaleiros a
quem os poetas, esses imaginosos, chamavam de ‘centauros dos pampas’.
Era aterrador (MIR, p. 25-26, sem grifo no original).

As passagens anteriores equivalem a idéia de como a provincia gaucha era vista
como uma unidade cultural e geografica a parte do resto do Brasil. O olhar do
estrangeiro sobre o pampa sulino revela a temperatura fria e hostil para quem esta
acostumado ao calor tropical do resto do pais, o que acentua o estranhamento diante
das adversidades climaticas do sul. A narragao desse estranhamento, sua simplicidade
quase poética, é tocante: “Ao descerem os paralelos geograficos rumo ao Sul, mais o
tempo esfriava. Em frente a foz do Mampituba® foi preciso tirar da mala a casaca de |3.
Era um frio ndo completamente meteorologico, mas algo mais amargo, como um

desamparo e um afastamento* (MIR, p. 59, sem grifo no original).

Uma figura importante no desenvolvimento da obra é Cecilia, a empregada do
Historiador, cuja morte por febre amarela desencadeia a sua decisdo de aceitar a
viagem ao Sul do Brasil a procura do estancieiro gaucho. No prélogo do livro

encontra-se a descricao do veldrio de Cecilia, antecipando os acontecimentos que

O rio Mampituba separa o Rio Grande do Sul de Santa Catarina, na altura da cidade de Torres, no
litoral gaucho.
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ocorrerao a partir do capitulo 14. De inicio, é de se destacar a linguagem, curta,
seca, como em O pintor de retratos. Além disso, ainda do ponto de vista estrutural, a
obra assume de imediato a postura de um narrador onisciente, premonitor, que tem
acesso até a acontecimentos futuros, como uma epidemia de febre amarela que se
espalharia nos anos seguintes. Assim, o prélogo se encerra com a previsao de que o
velério da empregada seria o inicio para a preparacao da viagem ao Sul: “A morte de
Cecilia era o sinal: aceitaria a missdo que lhe davam. Muito ele desconhecia as

origens daquela incumbéncia” (MIR, p. 11).

Sera exatamente por meio de Cecilia que o protagonista comecara a perceber
detalhes de sua existéncia, que no decorrer da obra ird se estender ao seu oficio de
historiador. Ele constatara que a empregada tem uma concepgao contraria a sua em
relacdo ao Imperador D. Pedro Il: Cecilia, natural de Portugal, avista o Imperador no
mesmo navio que a conduz para o Brasil pela primeira vez, e, ao cumprimentar D.
Pedro I, tem seu gesto retribuido com outro aceno, o que Ihe provoca a sensagao de
que o Imperador do Brasil era também uma pessoa comum: “— D Pedro € um homem
como os outros — ela um dia disse ao Historiador, provocando-lhe uma reacao de
espantada incredulidade. Ele nunca pensara nisso. O fascinio imperial estava muito

acima dessas contingéncias humanas” (MIR, p. 29).

Acompanhando-se mais de perto sua trajetdria, depreende-se do seu
envolvimento sentimental com Cecilia um sutil jogo de sedugdo, em que o mais
importante é o que esta nas entrelinhas, nas descrigdes dos desejos reprimidos de
ambas as personagens. Na sua viuvez, ao mesmo tempo em que deseja carnalmente a
empregada, o Historiador sofre com os temores de causar falatério na vizinhanga e com
a possivel traicdo a memoria da esposa morta, enquanto em Cecilia misturam-se
sentimentos de piedade e amor pelo seu patrdo. O narrador cristaliza a importancia de
Cecilia na vida do Historiador ao descrever o momento em que este anuncia a
governanta a sua viagem ao Sul: “Naquele instante, mais do que um sentimento, mais
do que todas as certezas anteriores, mais do que suas convicgdes sensatas e mais do
que apenas uma premonigéo, o Historiador soube que sua vida estaria para sempre

unida aquela mulher” (MIR, p. 40).
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Se essa afirmacao condiz com a influéncia da empregada nas atitudes do
Historiador, o que realmente ira se confirmar através do papel relevante que Cecilia
ira tomar no decorrer da obra, também €& certo que Assis Brasil inspirou-se para
compor o relacionamento da governanta e do Historiador na opera La serva
padrona, composta em 1733 pelo italiano Gianbatista Pergolesi que conta a
trajetéria da empregada Serpina, educada desde pequena por Uberto, seu patrao.
Na idade adulta, Serpina se apaixona por Uberto e planeja varias artimanhas para
se casar com o patrdo. Com efeito, o narrador chega a mencionar a épera, e
comenta que, para o Historiador, “fazer-se de Uberto transformara-se num

passatempo delicioso” (MIR, p. 25).

Entretanto, as lembrangcas da esposa falecida estavam presentes, e de sua
morte € que surge outra peca importante na urdidura do livro: a doenga de que o
Historiador padece, cujos sintomas nao lhe permitem ficar em siléncio. E é
precisamente no momento em que retorna do funeral da esposa que um som
intermitente comeca a |he invadir a cabeca: “Um zunir que lhe atormentava os
ouvidos, um chiado de mil cigarras. Um concerto obtuso de grilos alucinados que

ocupava seus dias” (MIR, p. 14).

O modo de elaboracdo do enredo acompanha esse permanente chiar nos
ouvidos: em varios momentos, a incapacidade do Historiador de ficar em siléncio é o
motivo para o narrador estabelecer a descricdo das cenas, pelo fato de que o
protagonista tem que se distrair para n&o ficar atento ao seu tormento nos ouvidos.
Diz o narrador em determinado momento: “A atencao concentrada faz esquecer o
chiado. Ele passou a escutar os passos de Cecilia pela casa. lam e vinham, na
inspecao noturna as portas e janelas” (MIR, p. 26). Sua doencga, diagnosticada como
Tinnitus Aurium, emerge na propria linguagem do livro, como se o siléncio que lhe
era negado fosse a causa das frases curtas e contundentes que perpassam A
margem imoével do rio, tal como na seguinte passagem: “Tentava [0 Historiador]
escrever algo, e as linhas ficavam em branco. Gostaria que os ouvidos dessem
alguma pausa em sua tirania. Agora, so lhe faltava o siléncio” (MIR, p. 131). Com
efeito, as epigrafes que abrem e encerram o livro, ja citadas anteriormente, séo
pistas de que o siléncio (e a falta dele) estara onipresente no decorrer da obra,

sendo a doenga de que é acometido o Historiador quase outra personagem do livro.
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Cabe ressaltar o que Assis Brasil afirma a respeito da enfermidade de sua

personagem:

A doenca age como motivo propulsor de varios momentos, €, a0 mesmo
tempo, é o resultado (porque a doencga se agudiza em certos instantes)
desses momentos. Resolvi, neste livro, privilegiar a enfermidade fisica que,
em geral, € esquecida pelos ficcionistas, que talvez ndo lhe reconhecem nada
de transcendental ou épico. Sofre-se, apenas, seja de uma dor de dentes,
seja de um zunir nos ouvidos — e nega-se qualquer resultado ou dignidade
neste sofrer. E, no entanto, ele existe, e pode determinar a conduta de uma
vida (Entrevista a CARPINEJAR, acesso em 15 out. 2004).

Sofrendo com o zumbido nos ouvidos, que somente o deixava em paz
durante o sono, o Historiador se debate também por ndo achar referéncias em seus
cadernos de notas sobre o estancieiro Francisco da Silva. A medida que o
protagonista de A margem imével do rio ndo consegue desvelar o caso, cresce nele
a tentagéo de inventar um registro da visita do Imperador ao estancieiro e confirmar
a promessa de D. Pedro Il de conceder a Francisco da Silva o titulo de barao.
Nesses momentos o narrador expressa uma sutil ironia ao destacar, em uma
primeira ocasido, a obrigatoriedade de os historiadores ndo mentirem em seus
registros, e em uma segunda oportunidade, a idéia de que esses mesmos
historiadores nunca concordam uns com os outros. Na primeira ocasido, o
Historiador esta revisando as suas anotagbes pagina por pagina, preocupado em
desvendar o caso e ja antevendo a possibilidade de inventar o registro que
confirmaria a promessa de D. Pedro Il. Contudo, o narrador observara:
“Historiadores nao sao dados a mentiras” (MIR, p. 24). Nas digressdes
subsequentes — ainda pairando sobre o protagonista a idéia de inventar o registro da
visita imperial, idéia que era logo repelida, mas ficando sempre algo, o Historiador
lembra-se de que, no requerimento enviado por Francisco da Silva, havia uma
referéncia ao titulo de Bardo da Serra Grande. Ato continuo, ele consultara um
colega do Instituto Historico e Geografico na intengdo de descobrir tal serra em um
mapa da Provincia do Rio Grande do Sul. Encontrado o acidente geografico,
localizado entre as cidades de Pelotas e Bagé, o membro do Instituto vé a
possibilidade de o mapa néao estar correto, o que se confirmaria logo adiante. Diz o
narrador: “(...) os geografos, como ele sabia, inventam o que ndo sabem, tal como os
historiadores. Alias, dada a mentira geral, nunca vira um Historiador concordar com

outro” (MIR, p. 34). Esse procedimento narrativo referente a histéria também
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comportar a possibilidade de erros e mentiras no seu discurso, embora na passagem
anterior haja a afirmacao de que historiadores ndo podem mentir, remetem a Alfredo
Bosi. Em seu comentario, referenciado no primeiro capitulo deste trabalho, Bosi
afirma que existe um fio de navalha sobre o trabalho do historiador, pois, apesar de
seu oficio ter de pressupor o uso de um conhecimento comprovavel e verdadeiro, ele
esta sempre sujeito a mentira. Cabe salientar que, ao enfocar a falibilidade dos
historiadores, a obra evidencia aspectos da metaficgdo historiografica. Segundo

Linda Hutcheon,

(...) o que a metaficcao historiografica faz explicitamente & langar duvida
sobre a propria possibilidade de qualquer sdlida “garantia de sentido”,
qualquer que seja sua localizagao no discurso. Esse questionamento coincide
com a contestacdo de Foucault ao fato de a possibilidade de conhecimento
permitir, em algum instante, qualquer verdade final e autorizada (1991, p. 81,
grifo no original).

Relevante neste contexto € o aspecto teorizado da ficcdo por Hutcheon, que
trabalha com as relacbes da historia com a literatura, e que se observa nesse
episodio do Historiador confabulando com o membro do Instituto Geografico sobre a
o fato de a historia ser passivel de erros, e que sera mais evidenciado no desfecho
da obra, ou seja, a conscientizagdo da necessidade de questionar as versdes
incorporadas pela histéria oficial. Conforme Hutcheon, os detalhes histéricos na
metaficcdo historiografica sdo conscientemente modificados para ressaltar os
possiveis erros da historia registrada, propositais ou inadvertidos, conferindo um

aspecto provisorio e incerto aos relatos do passado:

Como ocorre com muitos romances pds-modernos, essa provisoriedade e
essa incerteza (e também a constru¢do voluntaria e declarada do sentido)
“langcam duvidas sobre sua seriedade”, e sim definem a nova seriedade poés-
moderna que reconhece os limites e os poderes do “relato” ou da escrita do
passado (idem, p. 155).

A andlise de A margem imével do rio abre-se também a reflexdo do papel da
memoria na historia, na medida em que se encontra no seu enredo um historiador
envolto com a perda de um componente essencial ao seu trabalho, isto é, as
lembrangas do passado. Neste plano, o leitor irA acompanhar como o Cronista da

Casa Imperial — que devia se lembrar de tudo o que acontecia na vida do Imperador
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e sua familia — vai perdendo gradativamente a memodria. O narrador acentua o

dilema do Historiador ao tentar lembrar da visita de D. Pedro Il a estancia gaucha:

O que é uma lembranca, sendo a lembranca de uma histéria? Ele precisava
evocar uma histéria em que se visse chegando a casa de Francisco da Silva,
sendo apresentado a familia, ouvindo-lhe o nome, conversando e, talvez,
tomando o café-da-manha, depois partindo de la. Mas virava e revirava sua
memoria, e ndo se via nessa narragdo (MIR, p. 31).

Na obra, encontram-se duas modalidades de memoria. Em primeiro lugar,
pode-se destacar o que Aristételes chamou de mneme, que vem a ser a presenca
involuntaria de imagens do passado evocadas por um ato ou objeto e que fazem
emergir uma lembranga. Na obra, o Historiador espera encontrar Francisco da Silva
e sua estancia justamente através da evocagdo espontdanea que |he causaria
quando se visse diante do estancieiro gaucho: “De certeza iria lembrar-se de
Francisco da Silva. Bastaria vé-lo, ao chegar na estancia — embora as casas fossem
tdo parecidas umas as outras. Em sua dispersa memoria, ele as unia numa unica,
assim como fazemos com os pardais e os escaravelhos” (MIR, p. 67). Num segundo
momento, encontra-se na obra a modalidade de memdria que se convencionou
chamar de anamnese (do grego ana, ‘“remontar”, e mnesis, “memoaria”), que € a
busca voluntaria das reminiscéncias da memoria. Na filosofia platbnica, seria a
rememoragao gradativa através da qual o filésofo redescobre dentro de si as
verdades essenciais e latentes, que remontam a um tempo anterior ao de sua
existéncia empirica. No argumento de Sandra Pesavento, a anamnese é o trabalho
de busca na recuperacdo de lembrancas do passado: “A anamnese € a memoria
voluntaria, na qual existe um empenho de recuperar, pelo espirito, alguma coisa que
tenha ocorrido no passado” (PESAVENTO, 2003, p. 95). Esse processo mantém-se
sempre presente durante a procura que empreende o Historiador, quando ele vai
para o Sul atras de Francisco da Silva, visto que ao procurar o estancieiro ha a
intencdo deliberada de sua parte de encontrar e reconhecer a propriedade do
homem que pediu o titulo de bardo a D. Pedro II: “A medida que se aproximavam [de
determinada estancial, ele era acometido pela promissora idéia de haver estado ali.
Né&o era ainda uma lembranga, mas uma reminiscéncia’ (MIR, p. 73, sem grifo no
original). Cabe ressaltar que em determinado momento, a personagem pensa ter

chegado a estancia, ao se lembrar de um broche de ouro em forma de serpente, que
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usava a mulher do dono da propriedade: “A constatagao foi instantdnea como um
raio: estivera ali. (...) Lembrava-se do espantoso broche da estancieira. Veio-lhe a
histéria que buscava, como quem puxa o fio de um novelo” (MIR, p. 83). Essa
passagem remete ao que Sandra Pesavento chama, ainda ao tratar da anamnese,
de “final do processo de rememoracgao”, em que o individuo reconhece aquilo que
estava procurando: ’(...): foi ele, foi la, foi entdo, foi assim. O reconhecimento se
opera por um ato de confianga, que confere veracidade a rememoragao” (2003, p.
95). A destacar também o forte elemento irbnico de um historiador perdendo e
recuperando a memoria, pois € no sentido ambiguo de um personagem cujo oficio
requer lembrar-se dos fatos, e que, contudo, estava as voltas com a perda da
memoria, que € delineado o conflito do protagonista: “Era uma ironia em seu caso,
mas uma grande verdade no geral, que Clio fosse filha de Mnemosyne, a deusa da
memoria” (MIR, p. 32).

E nessa situagdo de perda de meméria que o Historiador é auxiliado, pela
primeira vez, pelo espectro de Cecilia. Interessante observar que nessa
oportunidade a empregada ainda n&o esta morta, o que acentua consideravelmente
0 aspecto surreal da cena. Cabe ressaltar que Assis Brasil sempre foi conhecido
como um autor que ndo costuma inserir elementos fantasticos na sua narrativa.
Contudo, em A margem imdvel do rio ha um tom sobrenatural pairando sobre
algumas personagens, como Cecilia e as personagens femininas que o protagonista
encontra logo adiante na trama: a surda-muda Maria Augusta e a misteriosa Lisabel.
A empregada, por sua vez, surge como uma aparigao que anuncia ao Historiador
onde ele deveria procurar no seu caderno de notas para achar a referéncia ao
estancieiro. Entretanto, nessa primeira oportunidade do aparecimento do espectro,
ndo é citado o nome de Cecilia; ela s6 é identificada como tal através da referéncia

de um tratamento com que ela se dirigia ao patrao: “senhor-doutor”.

De posse entdo da informacdo de que existia a anotacdo — “Francisco da
Silva. Campos do Rio Grande” — sobre 0 homem e o local visitado por D. Pedro Il e
sua comitiva na provincia gaucha, o Historiador parte para o Palacio Imperial na
intencdo de informar ao Mordomo-mor que achara o nome e o lugar procurados. No

caminho, um episédio revela mais uma vez um narrador que se confunde entre a
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descricdo da cena e os pensamentos do proprio protagonista. Trata-se da chegada

do Historiador ao Largo Imperial:

Nao fosse ele o Cronista da Casa Imperial, bem que gostaria de sentar-se ali,
descansar um pouco de sua dignidade, misturar-se aquele povo. Mas hoje ele
desviou o pensamento e os olhos, fixando-se em dois empregados que
apagavam com escovdes de piacava um ‘Viva a Republica’ escrito de modo
grosseiro na parede do Palacio. Afté onde iriam aqueles socialistas? O
tristonho edificio, com o passar do tempo e o envelhecimento do Regime,
crivava-se de pequenos comeércios que se abriam para as ruas laterais e
mesmo para o Largo (MIR, p. 36, sem grifos no original).

Nessa mescla de narrador que, ao mesmo tempo em que se surpreende e se
revolta com a atitude de pessoas contrarias ao regime monarquico, por outro lado
observa o envelhecimento da Monarquia, podem ser destacados dois momentos
significativos para o entendimento da obra. Em primeiro lugar, o registro do iminente
colapso do regime monarquico no Brasil, que ira eclodir no fim do livro. Chama a
atengao o fato da sutil alusdo ao momento histérico (em torno de 1889) pelo qual
passava o pais, procedimento narrativo encontrado por Assis Brasil para inserir o
seu Historiador nas mudangas politicas do fim do século XIX, que agitavam a
Monarquia e preparavam o caminho para o estabelecimento do regime
republicano?®'. Em um segundo momento, a passagem enfocada é significativa pelo
fato de mostrar o protagonista observador de um acontecimento histérico e dele néao
se aperceber. O irbnico corre por conta de que o personagem pretendia escrever o
livro Histéria do Império por um Contemporédneo dos Fatos; entretanto ele nao
absorvia os proprios fatos de que era observador direto. Tal alienagao se reflete em
outros momentos da obra. O historiador ndo consegue reter o sentido dos
acontecimentos a sua volta, contrapondo-se as mudangas do seu comportamento
até o final da obra, quando tem fim o motivo de seu pretenso livro, isto é, o Império
brasileiro. Neste sentido, observa Daniela Silva da Silva, estudante da PUC-RS, em

um trabalho sobre A margem imoével do rio:

21 A oposigdo republicana @ Monarquia no Brasil existia com forga desde o periodo colonial, presente
principalmente em movimentos como a Inconfidéncia Mineira, de 1789. Apds levantes e revolugdes
pré-republica sem, contudo lograr éxito, os manifestos contra a Monarquia se intensificam a partir da
década de 1860, liderados pelo Partido Liberal. Com efeito, as transformacgdes socioecondmicas da
segunda metade do século XIX ocorridas no Brasil apressam o fim do regime monarquico, que
acontece com um golpe militar em 15 de novembro de 1889, liderado pelo marechal Deodoro da
Fonseca. O imperador deposto parte dois dias depois com a familia para a Europa.
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Esses [fatos], por sua vez, lhe servirdo [ao Historiador] de motivo para que
inicie um processo de transformagao de uma fase em que ele simplesmente
percebia as coisas para outra em que ele comegara a refletir e emitir juizos
sobre os fenbmenos que traz a consciéncia. Com a ajuda do narrador, a
personagem volta a reter os fendmenos que observa, deixando de perceber
as coisas apenas pelos sentidos, o que lhe permite dar vida a sua
consciéncia e comecar, portanto, a constituir uma nova memoéria (SILVA,
acesso em 3 maio 2005).

De fato, as mudancgas de percepgao experimentadas pelo protagonista tém
inicio na viagem que ele faz ao Sul, e esta comecga a tomar forma definitiva quando
ele comparece na ja referida visita ao Mordomo-mor para informar a existéncia nas
suas anotacdes do estancieiro Francisco da Silva. Considerando o conflito vivido
pelo Historiador, no que diz respeito a nao ter anotado os detalhes da viagem vinte e
um anos antes, percebe-se a absurda relevancia que dava ao caso, pois, no fim das
contas, seria apenas um titulo de bardo que ficaria sem o respectivo dono, em um
Império acostumado ao elevado numero de titulos nobiliarquicos — bardes, condes e
viscondes. A narrativa explica essa exagerada preocupagao para com a solugao do
caso de Francisco da Silva em funcdo do cargo do protagonista na corte e da
reveréncia que ele sentia pela figura de D. Pedro Il, como se vé na seguinte
passagem: “Deslindar o caso era mais do que obedecer a uma ordem. Em sua
mente exacerbada, colocava naquilo sua dignidade de Cronista da casa Imperial € a
respeitabilidade do proprio Monarca” (MIR, p. 24). E, mais adiante: “O caso era
grave porque ele sabia da existéncia de um Francisco da Silva. E o carater
provisério da nota a lapis era uma condenacao: o Cronista da casa Imperial ndo
poderia agir daquele modo, como se anotasse cinco libras de banha ou uma arroba
de azeite” (MIR, p. 36).

E nesse contexto que o Historiador se encontra diante do Mordomo-mor da
casa Imperial para informar que, enfim, encontrara em suas notas o nome do
estancieiro gaucho. Contudo, nada havia anotado quanto a promessa imperial de
conceder-lhe o titulo nobilidarquico mencionado na peticdo. Diante do impasse, o
Mordomo-mor sugere que a solugéo para descobrir 0 que sucedeu com Francisco da
Silva seria uma nova viagem ao Sul: “— Sé ha uma forma de resolver — e o
Mordomo-mor fez uma pausa dramatica. — Deve Vosmecé em pessoa partir para o

Rio Grande do Sul e esclarecer esse caso” (MIR, p. 38).
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O Historiador nao acolhe bem a idéia de voltar a Provincia gaucha. Irritado,
sente aumentar o zumbido nos ouvidos, justamente no momento capital da
resolugdo do caso da viagem ao Sul: a aparicdo do préprio D. Pedro Il
Complementando o que foi dito da figura do Imperador do Brasil no capitulo | da
obra, descrito como um senhor entediado de barbas brancas em leque, essa
descricao de D. Pedro Il transporta sua figura histérica para a margem da literatura:
“‘D. Pedro era um homem alto, velho para a idade, com a pele muito branca. Herdara
a brancura da mé&e Habsburg. Viam-se as veias azuis que circundavam o nariz. O
Mordomo-mor segurava a cartola do Monarca, que calgava as luvas de suede gris

perle” (idem).

Conforme observa Roland Barthes, o recurso de usar personagens historicas
num mesmo cenario em que estdo as personagens ficticias serve para conceder a
ficcdo um efeito de realidade, embora as personagens histéricas ndo devam
necessariamente adquirir um papel destacado dentro do enredo, mas sim apenas

contracenar com a personagem ficticia:

[Os personagens historicos] sao introduzidos na ficgdo lateralmente,
obliquamente, en passant, pintados sobre o cenario, e ndo destacados no
palco; pois, se 0 personagem histérico adquirisse sua importancia real, o
discurso ver-se-ia obrigado a dota-lo de uma contingéncia que,
paradoxalmente, o “desrealizaria”. (...) Ao contrario, se estdo apenas ao lado
de seus vizinhos ficticios, apenas chamados para uma reunido mundana, sua
modéstia, como uma eclusa que ajusta dois niveis, iguala o romance e a
histéria: reintegram o romance como familia e, tal como os antepassados
contraditoriamente célebres e insignificantes, ddo ao romanesco seu brilho de
realidade, ndo de gldria: sdo os efeitos superlativos do real (BARTHES, 1992,
p. 129, sem grifo no original).

Ora, o encontro do protagonista de A margem imével do rio com D. Pedro |l
obedece a esse mesmo principio do qual fala Barthes: para conceber um efeito do
real. Se a segunda viagem do Historiador ao Sul poderia parecer inverossimil aos
olhos do leitor, a presenca do imperador do Brasil ordenando a sua ida a procura de
Francisco da Silva visa a estabelecer credibilidade a missao da personagem. O fato
€ que este € incumbido pelo préprio D. Pedro Il a retornar ao Sul: “— (...) Boa viagem.
Na volta, mande entregar-me um relatério. E ndo coma muito churrasco. O excesso

de carne prejudica as vias urinarias” (MIR, p. 39).
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Uma vez com a missdao a cumprir, o Historiador parte para a preparagao da
viagem. O que se encontra nos capitulos que tratam de tal empreendimento é a sua
tentativa de levar a empregada Cecilia ao Sul, tentativa esta frustrada pela morte
repentina da empregada: “Quando de manhd enxergou Cecilia, soube que ela
estava com a febre. Nem era preciso fazer mais nada: para ele as coisas sempre
foram adversas. Perguntou-lhe, com medo da resposta, se ela estava bem. Nao, nao
estava” (MIR, p. 50). O historiador leva entdo Cecilia a Santa Casa de Misericordia
do Rio de Janeiro, porém ja intuia o destino que aguardava sua criada: “Quando a
levaram, ele soube que tudo terminava ali. A evolugao era conhecida: hemorragias,
paralisacdo do figado e rins, coma. Morte” (idem, ibidem). Com a morte de Cecilia
surge o que faltava para o Historiador ir para o Sul: na incumbéncia que lhe fora
destinada por D. Pedro I, o unico despropésito era como leva-la para a provincia
gaucha, pois o Sul continua a ser apresentado, em relagdo ao centro do pais, como
um lugar adverso: “(...) teria de atravessar vaus traigoeiros e gemer embaixo do frio

do vento minuano. Teria de comer mal e dormir pior” (MIR, p. 47).

Na obra, é clara a denotacdo de que o protagonista é um sujeito
insignificante, que nao questiona o que se passa a sua volta, absorvendo apenas os
fatos do dia-a-dia. O processo de autoconhecimento, significando também com isso
a mudanca de sua visdo de como escrever a histéria, comeca desde 0 momento em
que recebe a carta a respeito da morte de Cecilia; “Enquanto ele nio lesse aquele
papel, ela estaria viva. Mas amanha teria coragem. E amanha ele precisaria fazer
algo para dar sentido a tudo que até entdo chamara, apenas por displicéncia e tédio,
de vida” (MIR, p. 53).

No inicio de sua viagem ao Sul, de navio, nota-se um movimento circular em
diregao a repeticdo da viagem feita vinte e um anos antes. Dos navios citados na
obra, o “Alagoas” e 0 “Maranh&o”, o Historiador deveria viajar no “Alagoas”, mas, por

uma avaria na sua caldeira, teria que ser o “Maranhao” a transporta-lo, 0 mesmo da
primeira viagem. A mengao a tais navios é representativa pelo fato de contribuir para
aproximar mais uma vez o leitor da histéria, uma vez que esses navios faziam parte
da frota maritima do Império no fim do século XIX. Contudo, ndo ha uma descrigéo
das embarcacdes, somente é informado que ambas faziam parte da frota da Cia.

Lloyd, companhia maritima estatal que fazia a rota para o Sul. Ja com relacédo ao
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navio “Alagoas”, é interessante observar que foi o mesmo que levou a prépria familia

imperial ao exilio, ao fim do Império.

No movimento de volta ao passado, o Historiador também ocupa o0 mesmo
camarote em que viajara na primeira expedicdo ao Sul, na tentativa de ir
recuperando a memoria na convivéncia com o ambiente anterior. No camarote, o
protagonista vai estabelecer contato pela primeira vez com uma personagem capital,
cujas atitudes o fardo refletir sobre sua posi¢cdo diante da vida: o russo Anton
Antonévich Tarabukin, descrito como um homem ruivo, corpulento e simpatico.
Apesar de nao se estenderem mutuamente, em razao de suas linguas diferentes, os
dois travam dialogos em portugués e russo: “[O Historiador] Dava um acento
interrogativo em frases absurdas, ao que o russo respondia alguma coisa em seu

idioma. Era uma espécie de jogo de dominés com palavras” (MIR, p. 59).

Enfim, ele parte rumo ao Sul, em busca de Francisco da Silva. Do convés do
navio “Maranhao”, vislumbra o Brasil sob o dominio do Império pela ultima vez: “Ele
foi até a amurada e observava o Pago, com o pavilhdo imperial erguido. Sua
Majestade estava na cidade: o Poder e o Império protegiam a Nagao Brasileira”
(MIR, p. 56). O sentido subjacente a esta parte de A margem imovel do rio, em que a
ironia paira sobre a visdo de um Império e um imperador poderosos mas que na
verdade estavam nos seus ultimos estertores, da a medida do quanto o autor
carrega nas tintas para pintar o Historiador, cada vez mais alheio aos fatos a sua
volta. Com relacdo a isto, observa Débora Mutter: “Apesar dos acontecimentos
politicos candentes a época, a narrativa entrega-nos um personagem cujas
convicgoes, valores éticos e estéticos sdao mais evidenciados que os politicos.

Diriamos que ausentes (...)” (MUTTER, acesso em 7 maio 2005).

Por outro lado, nota-se que o seu proprio trabalho de historiador estava
impregnado dessa auséncia de convicgdes, visto que em seus cadernos de notas
nao se encontrava nenhum tipo de reflexdo no sentido da histéria do imperador e do
Império, mas somente trivialidades: “Sentou-se a mesinha, abriu o caderno n° 17.
Leu mais uma vez o que escrevera ha anos, quando estava naquele mesmo lugar:
observacgoées rotineiras sobre o tempo, a disposi¢cao de Sua Majestade, notas sobre o

itinerario e enumeragdo nominal da comitiva” (MIR, p. 58, sem grifo no original).
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Em decorréncia, quando encontra o primeiro homem chamado Francisco da
Silva, portugués e comerciante, na cidade do Rio Grande, ele ndo se preocupa em
estabelecer as circunstancias que poderiam ligar essa personagem ao homem que

procurava: “Ora, um vendedor de anchovas” (MIR, p. 61).

Da cidade do Rio Grande, o Historiador parte para Porto Alegre, e no tocante
a chegada na capital da Provincia, verifica-se que Assis Brasil compde um quadro
bastante sucinto do local. Ao contrario do que fizera em sua obra Cées da Provincia,
em que realiza extensa descricdo da capital — elogiada por criticos literarios e
historiadores pela sua reconstituicdo minuciosa —, em A margem imdvel do rio é
breve a apresentacdo de Porto Alegre: “A Capital, afora sua ‘encantadora posi¢géo
Ssobranceira ao Guaiba’, como ele escrevera no caderno, ndo oferecia nada que
chamasse especial atencédo. Era uma cidade com igrejas, pragas e lampides a gas”
(MIR, p 61, sem grifo no original). A descricdo da capital, sobretudo a parte que é
atribuida ao Historiador, remete aos relatos de viajantes que sobre ela escreveram.
A referéncia a sua posigao privilegiada junto ao Guaiba pode também ser
encontrada em muitos dos cronistas que se empenharam em descrever o Rio
Grande do Sul nos séculos XVIII e XIX, tais como o militar Domingos Alves Branco
Moniz Barreto, que esteve na capital em 1790: “Esta aprazivel habitacdo [Vila de
Porto Alegre], que antes de ser Vila se denominava Porto dos Casais, € a mais
deleitavel de todo aquele Continente. Esta situada em uma eminéncia, e desta
desce até as margens de um doce lago?, comunicado de apraziveis rios, (...)"
(MONIZ BARRETO, 1981, p. 171-172).

Na medida em que avanga em busca do estancieiro, o protagonista encontra-
se em uma viagem de trem rumo a uma estagado denominada Pedras Altas, em cujas
proximidades fora informado que morava um Francisco da Silva. Abre-se um
paréntese para ressaltar que tal estagcdao é particularmente importante na propria
histéria do autor, pois € em Pedras Altas que se localiza o castelo da familia Assis
Brasil, 0 mesmo que serviu de matéria literaria para a elaboracdo da série Um

castelo no pampa. E é proximo dessa localidade que o protagonista de A margem

2 Embora seja de uso corrente a denominacdo de “rio”, o Guaiba recentemente foi caracterizado com
base em critérios cientificos como um lago — curiosamente, como Moniz Barreto o chamou em 1790.
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imével do rio volta a tomar contato com uma das principais paisagens que fazem
parte do ambiente gaucho: o pampa. Cabe salientar que é flagrante a tematica do
pampa que avulta nas obras de Assis Brasil: trata-se quase de uma obsessdo do
autor em destacar nas suas obras a planicie que domina o Estado. No pampa
“terrivel e belo” (MIR, p. 61), o escritor vai buscar inspiragdo para as cenas de
batalhas que se encontram em seus livros; € no pampa que os viajantes de suas
obras vao tomar contato com a realidade gaucha; é 1a que Assis Brasil vai procurar a
historia de seus ancestrais, para compor a série do castelo no pampa. Nas palavras
do proprio autor, o pampa cerca as cidades com uma presenca misteriosa, cheia de

ressonancias e segredos do passado:

Diluidor de fronteiras, territorio da liberdade, lugar de encontros amistosos e
do MERCOSUL hoje, de guerras ferozes no passado, mas sempre imével e
soberano, a ver sucederem-se as geragbes e as fases da Lua. Em sua
majestosa ampliddo de pradarias o pampa chama-nos a ancestralidade, a
terra, instituindo-se em territério pleno de metaforas, de existéncia mais lirica
do que real (ASSIS BRASIL, 1996, p. 23-24).

Efetivamente, em A margem imoével do rio o pampa é convocado pelo autor
em diversos momentos. A sua imobilidade e majestosa ampliddo referidas no
excerto acima tém seus reflexos quando é descrita a morte de um viajante que
definhou de fome ou de sede, muito perto de sua casa: “No mar também acontecem
essas coisas, e algum poeta provincial com certeza repetiria: ‘O pampa, senhores, o
pampa, € como um mar verde e imévell” (MIR, p 148). A mesma descricdo do
pampa, um “mar verde”’, também pode ser encontrada nas palavras do historiador
Voltaire Schilling, que, ao comentar os livros-manifesto de José Hernandez (O
gaucho Martin Fierro) e Domingo Faustino Sarmiento (“Facundo”, o qual, segundo o
historiador, descrevera o pampa como “a imagem do mar na terra”), registra o
seguinte comentario: “Por onde o olhar se esparrama pelo horizonte Ia esta o
pampa. Um imenso mar verde (...). Ao se depararem com seu gigantismo solitario

(...), os argentinos chamaram-no de ‘deserto” (SCHILLING, acesso em 15 jul. 2005).

E nesse deserto, o0 pampa gaucho, onde “os animais so ilustragdes de uma
paisagem pintada por um artista ja morto” (MIR, p. 68), que o Historiador
desembarca em Pedras Altas, ja intuindo que o mapa do Confrade realmente

poderia estar errado, pois |he fora indicada a existéncia de duas serras chamadas
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Serra Grande. Na estacao, o protagonista é informado pelo agente do lugar sobre
dois primos chamados Francisco da Silva: o primo mais velho, dono da estancia
Porteira de Ferro; o mais novo, proprietario da estancia Santa Quitéria. Esse mesmo
agente indica um homem chamado Isidoro, para acompanha-lo: “(...), um cocheiro
quieto, barbudo, com cara de bandoleiro, (...)" (MIR, p. 71). Essa figura singular, que
apesar do aspecto de bandido, tinha medo de cobra, serve na obra para aproximar o
protagonista dos costumes do Rio Grande do Sul no seu périplo pelo Estado e,
como bem observa o professor José Luis Fornos em artigo sobre A margem imovel
do rio, Isidoro é “importante personagem que redimensiona o olhar do cronista
acerca dos habitos locais” (FORNOS, acesso em 16 jul. 2005). E o cocheiro quem
apresenta ao Historiador a bebida da regido, o mate, fala das revolugbes do Estado
e 0 auxilia na sua viagem, pois “também conhecia o tempo e o alertava para os
perigos do pampa” (MIR, p. 85). Presencia-se assim, a valorizacdo de uma
personagem originaria do Rio Grande do Sul, que representa, de certa forma, os

gauchos do pampa do século XIX.

Depois de conseguir o cocheiro como guia € uma charrete como meio de
transporte, o protagonista confirma a hipétese do seu colega do Instituto Historico e
Geografico de que o mapa da Serra Grande que procurava estava errado, visto que
ela n&o ficava entre as cidades de Pelotas e Bagé, conforme indicava o mapa do
Confrade, o que pode ser visto como a confirmagcdo da possibilidade de os

geografos e os historiadores serem passiveis de erros, como alertara o seu colega.

Na estancia Porteira de Ferro, o Historiador toma contato com um Francisco
da Silva velho e dominado por um filho e uma esposa autoritarios. Contudo, ao ser
informado pela mulher de que nao foram eles que teriam feito uma doacao para a
Curia Diocesana, fato que confirmaria a identidade do estancieiro procurado, ele
anota em seu caderno: “Estédncia Porteira de Ferro. Francisco da Silva 1: tem

noventa e nove anos, e contudo é falso” (MIR, p. 80, grifo no original).

No que diz respeito a proxima estancia a ser visitada, a Santa Quitéria, o leitor
toma conhecimento de que o dono da propriedade ndo se encontrava, € que as
informacdes teriam que ser recolhidas de sua esposa, num ambiente que nao

agradou o protagonista: “Ali tudo assumia um ar meio transtornado” (MIR, p. 89). O
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local também serve para ampliar o olhar do estrangeiro sobre 0 homem e os costumes
locais. E descrito agora um tipico galpdo gaticho: “Procurou o galpdo dos pedes.
Sentavam-se em cepos a volta do fogo. As paredes eram revestidas de fuligem e
desprendiam um forte odor de graxa. Os homens tomavam mate. A conversa tinha

longos hiatos, naqueles didlogos sem fim dos gauchos” (MIR, p. 89-90).

Ao considerar-se a condicdo da mulher do dono da estancia Santa Quitéria,
que cuida da casa e do campo enquanto seu marido se encontrava no Rio de
Janeiro, vé-se que Assis Brasil privilegia a participagdo feminina na sociedade
gaucha do século XIX. O autor resgata para a esfera da literatura a mulher que a
historia muitas vezes relegou a um segundo plano. Mulheres estancieiras anénimas,
as quais, como bem ressalta a tradicionalista Maria Izabel de Moura, foram de

fundamental importancia na formacéao histoérica, social e cultural do Estado:

A lideranga singular da mulher, como mola-mestra do lar, ndo pode ser
anulada e tampouco esquecida pela sociedade gaucha, pois sua participacao
ativa sempre deteve a estrutura da familia e da sociedade. (...) A mulher
estancieira foi a mulher que permaneceu na estancia, administrando as lides
campeiras e domésticas, tomando conta do lar, dos filhos, da estancia e
cuidando dos negécios do homem ausente, que rezava pelos vivos e chorava
pelos mortos (MOURA, acesso em 16 jul. 2005).

A estancieira, chamada Augusta, pintada com tintas de uma mulher rude e
violenta, por ser surda-muda comunicava-se com o Historiador através de gestos,
em caracterizacao que serve para contrapor-se a outra figura singular presente na
estancia Santa Quitéria: Lisabel. A moga surge na obra apresentada como uma
jovem requintada, que toca piano em uma noite de temporal, e a passagem de sua
apari¢cado, observada as escondidas pelo protagonista, € um dos momentos mais

liricos do romance:

O perfil de uma jovem mulher ao piano repetia-se no espelho oval. O rosto
desvelava-se pela luz das duas velas nos castigais aplicados ao instrumento.
As velas iluminavam também a partitura. “Essa jovem ndo mostra uma beleza
dissolvida na obrigatoriedade geral de serem belas, e que tanto exigimos das
mulheres”. Era bela por ser Unica, o queixo talvez um pouco projetado para a
frente, ou o nariz pequeno demais. Toda essa assimetria ressaltava pela
exatiddo dos cabelos penteados em bandds idénticos. Ele procurou uma
cadeira na penumbra. Era justo no momento em que a jovem feria o acorde
final, o qual ficou ressoando pela forca nos pedais. A seguir ela abriu outro
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livro de partituras e o pOs na estante do piano. Ele péde ver que as maos
eram brancas como as dos bibelos de Meissen (MIR, p. 96).

Essa passagem em que o autor delineia a figura de Lisabel tocando no piano
o preludio A gota d’agua, de Chopin, representa claramente o encontro da civilizagao
com a barbarie, considerando o espago da estdncia como um lugar rustico,
governado pela madrasta violenta de Lisabel, dona Augusta, e a jovem encarnando
um reduto civilizado no pampa gaucho. Como visto no subcapitulo anterior, essa
dialética avulta nas obras de Assis Brasil, aparecendo em muitas delas o contraste
entre o progresso cultural, representado aqui pelo piano, e os grupos humanos do
Rio Grande do Sul do século XIX, que viviam em um espaco sem cultura e muitas

vezes violento.

A jovem, tachada de “louca” pela madrasta, sucumbe ao ambiente repressor a
sua volta, e relata ao Historiador: “— Eu tenho a morte no coragdo™ (MIR, p. 103).
Assustado com os mistérios que pairavam sobre a estancia, e com a conclusao de
que o Francisco da Silva do lugar ndo era aquele que procurava, ele decide partir,
apdés o término de uma chuva que se demorara por dias. Ha que se destacar a
anotagao que faz ao sair da propriedade: “Estancia Santa Quitéria. Francisco da
Silva 2: também é falso. Vacilou, e depois acrescentou: Aqui vive Lisabel. Era a
primeira vez que escrevia um nome de mulher no vade-mécum. Riscou logo, varias
vezes. Aquilo ndo interessava a Histéria, nem a seu relatério” (MIR, p. 106, grifo no
original). A exclusdo da figura feminina do caderno de notas sugere o
reconhecimento de que os historiadores relegavam a presenga das mulheres no
processo historico. Tal exclusdo € contextualizada pelo autor com o propdsito de
evidenciar mais adiante as mudangas ocorridas com o Historiador quando este

comega a redimensionar o papel das mulheres em sua vida.

Na sequéncia, ele encontra novamente o russo Anton Antondvich Tarabukin,
agora acompanhado por um guia e intérprete francés, chamado Adrien Picard. Do
reencontro surge uma nova mudanga no comportamento do protagonista: ao
observar o russo comendo e bebendo avidamente, percebe a verdadeira felicidade,
que também almejava, encontrada nas atitudes do russo comendo uma fritada de

ovos com toucinho e pao: “Sem sono, o Historiador deixou-se ficar, fascinado por
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aquela gula ciclépica. Daria tudo para, um dia, sentir esse prazer — qualquer prazer”
(MIR, p. 110). Essa passagem pode ser lida como a constatacdo da imagem alheia
como formadora da prépria imagem. Sera efetivamente na observacéo do russo que
o Historiador comecgara o processo de autoconhecimento, em que percebera que
mais importante do que sua viagem ao interior da Provincia era a viagem interior em
busca de si proprio. Enfocar essa passagem da obra, em que observar o outro serve
para instaurar a imagem de si, leva a aproximar Assis Brasil de Benveniste, que
afirma: “a consciéncia de si mesmo s6 é possivel se experimentada por contraste”
(1995, p. 286), o que equivale a perceber em A margem imével do rio a questao da
alteridade, ou seja, a capacidade de proporcionar um olhar da propria identidade a
partir da diferenga. Estabelecendo-se que a identidade de cada um €& dada pela
relagdo com o outro, cabe salientar as palavras de Anna de Godoy, que bem define

0 que se pode entender por “identidade”:

A identidade é construida pelo ato de identificacdo, de interpretacdo da
palavra do outro, ela ndo é herdada, comprada, tampouco imposta. A
identidade deve ser compreendida como um processo de movimentos
incessantes entre sujeitos e suas histérias, suas crengas, seus valores e suas
culturas. Esses movimentos, que sao na verdade interagbes entre sujeitos,
ndo podem se desenvolver em uma margem ou outra da histéria (...) (1999, p.
75).

De sua margem, o Historiador avanga nesse movimento de construgao
identitaria pelo viés da interagdo com outra pessoa, quando tem relagbes sexuais
com uma jovem da estancia, onde ha mais um homem chamado Francisco da Silva,
denominada Estancia do Baile. Deitado ao lado da moga, na cama que um dia
servira ao Imperador, o protagonista constata a mudanga que lhe ocorrera: “De
repente algo se esclarecia em sua alma, embora ele ainda ndo soubesse bem o qué.

Mas era algo bom e terno” (MIR, p. 118).

E preciso ressaltar aqui a circunstancia observada por Anna de Godoy de que a
identidade nao ¢é estatica, mas formada em continuo processo de relacionamento com o
outro, tal qual afirma Stuart Hall: “A identidade surge n&o tanto da plenitude da
identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza
que € preenchida a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nos

imaginamos ser vistos por outros* (2003, p. 39, grifo no original).
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O protagonista de A margem imdvel do rio persegue justamente esse
preenchimento, essa completude que busca no seu exterior, no(a) outro(a). Assim,
renuncia a sua busca a Francisco da Silva e parte para o encontro com o russo e
com o francés: “Estava quase euférico. Queria voltar logo para Bagé, tinha
esperanca de ainda encontrar a dupla para rever a vitalidade do russo que, ao

comer seus triviais ovos com toucinho, ensinara-lhe algo” (MIR, P. 123).

As mudangas ocorrem até mesmo na sua forma de conceber a histéria, pois,
ao contrario do que ocorrera com Lisabel, ele ndo risca do caderno de notas o nome
de Candida: ele sublinha o nome da moga, e redimensiona assim o papel da mulher

na historia e no seu relatorio.

Assim, o Historiador partirdA com o russo em uma viagem pelo pampa,
vagando pelas coxilhas e estancias, ambos acompanhados do francés com seus
mapas e bussolas falsos, na ansia de aventuras desconhecidas até entdo e de
experimentar o sentido de liberdade que ele descobrira no russo: “Seduzia-o aquela
busca avida e insaciavel de acumular aventuras, sem preocupar-se com 0S
resultados” (MIR, p. 124).

O périplo sem diregao pelo pampa sugere uma viagem iniciatica, um trajeto
de autoconhecimento do protagonista. Da viagem fisica errante pela Provincia surge
a viagem interior em busca da identidade e de novas aprendizagens, que lhe serve
para langar um novo olhar sobre o pampa: o vento gelado, que antes o incomodara,
agora lhe parecia um ar de liberdade. E por essa ética que se pode entender a
viagem que realiza o Historiador com o russo Antondvich, um processo de afirmagéao
do eu, agora aberto ao outro, ao diferente, tal qual acontecia com os viajantes do

século XIX ao observarem a natureza exotica do lugar visitado:

Na busca do conhecimento de “si mesmo”, o exdtico representava nao
somente o desejo do Outro, mas sobretudo um desafio a interpretacdo do
escritor e narrador viajante que o podia levar aos extremos de sua
capacidade de compreensdo e de controle. Explorando a esséncia do
sublime, da intuicdo empatica do seu principio organizador do mundo, e
entregando-se a sua infinita chamada, o viajante corria o risco de ndo mais
voltar, como os verdadeiros viajantes que, segundo Baudelaire, partem com a
unica finalidade de partir (SCHGLLHAMMER, 2001, p. 258).
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E o caso do protagonista de A margem imével do rio, levando-se em
consideragao que ele, mesmo com a percepg¢ao de que estavam sendo enganados
pelo francés Picard, viajava apenas com a finalidade de se deslocar de um local para
o outro. Neste sentido, pode-se comparar essa nova viagem do Historiador com o
mito de Jasdo. Surgido na Grécia antiga, esse mito conta a viagem de Jasao no
navio Argos com seus amigos, os argonautas, em busca do velocino de ouro. Suas
aventuras e desventuras pelos mares desconhecidos representam a metafora da
errancia, em que o proprio ato de viajar se tornava essencial. A professora Zila
Bernd, em texto produzido para um coléquio sobre alteridade, enfoca o mito de
Jasao e o mito de Ulisses e sua viagem conhecida como Odisséia, na intencao de
ilustrar duas tendéncias de construcdo identitaria. Em oposi¢cédo ao mito de Ulisses —
que ela define como uma “construcao identitaria de raiz unica”, isto €, que cria raizes
€ nao se abre para alteridade —, o mito de Jas&do evoca a abertura, a relagao, e

dispde-se ao contato com o outro:

(...) o mito de Jasao aponta para formacgdes identitarias rizomaticas; abertas
ao outro, constituindo um vasto sistema relacional, perfazendo-se no préprio
processo de sua determinacdo. Fagamos um parénteses para explicar que o
rizoma é um tipo de raiz, com multiplas ramificagbes que se espalham pelo
chao e pela terra, ndo constituindo obstaculo para o crescimento de outras
plantas a seu redor, enquanto a raiz Unica se torna totalitaria, impedindo o
desenvolvimento de outros vegetais na sua vizinhanga (BERND, 2001, p. 2).

Para ilustrar essa associagao Jasao versus (leia-se em relagdo) construgao
identitaria, a professora utiliza-se de uma obra da literatura brasileira, Viva o povo
brasileiro, livro de autoria do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro. Da viagem de volta do
protagonista dessa obra para a sua cidade natal, no interior da Bahia, Zila Bernd
destaca que ele vai ao encontro de si préprio, no contato com a cultura popular
africana, em oposicdo a cultura de elite. A personagem, ainda segundo Bernd,
escrevera suas experiéncias e colocara o material numa canastra para ser aberta
depois de sua morte, porém, ao completar oitenta anos, a canastra € roubada,

ficando em aberto o que a personagem havia escrito quanto as suas revelagoes:

Acreditamos ser justamente este detalhe que desvenda simbolicamente a
concepcao identitaria do autor: o trabalho de construgdo/desconstrugdo das
identidades ndo termina nunca, ficando em um estado de equilibrio instavel e
nao podendo ser transmitido. Cada um deve fazer sua propria experiéncia da
viagem de volta para abrir-se a diferenga, ao outro para poder, assim,
reencontrar-se consigo mesmo (idem, p. 3).
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N&o resta duvida de que se esta diante da mesma concepgao identitaria
encontrada em A margem imével do rio, pois em sua viagem sem rumo pela
Provincia do Rio Grande do Sul, o Historiador se deixa levar constantemente
estreitando o contato com o outro (o russo Antondvich), em um continuo processo de

aprendizagem, deixando para tras até mesmo a procura pelo estancieiro gaucho.

E preciso salientar ainda que nessa construcdo/descontrucdo identitaria que
nao termina nunca, a que se refere Zila Bernd, Assis Brasil coloca uma énfase sultil
percebida no final de O pintor de retratos e que se ampliara em A margem imovel do
rio. Enquanto no livro anterior uma personagem tenta reconstituir os pedacos da foto
de um homem, que vem a ser o protagonista Sandro Lanari, e comenta: “— E o
retrato de um homem, mas é impossivel forma-lo por inteiro. Faltam muitos pedacos,
muitos...” (ASSIS BRASIL, 2001, p. 181), em A margem imovel do rio encontra-se
essa mesma impossibilidade de perceber o ser humano plenamente inteiro, uno e
completo, que se depreende da passagem que da nome a obra, referente a frase de
Horacio, encontrada na epigrafe. Tal qual a metafora do retrato incompleto no livro
anterior, 0 que se encontra agora € a metafora do siléncio que nunca se atingira,

porém, em sua totalidade:

Contornavam a margem de um rio. Ele evocou um escritor antigo de que nao
se lembrava o nome, por mais que forgasse a memoria: o siléncio completo
nao existe, pois jamais um som podera ser fracionado até o fim, sempre
restara algo dele. Um sofisma semelhante ao da flecha que jamais atingira o
alvo (MIR, p. 127, sem grifo no original).

Na obra em analise, essa idéia de fragmentagao também se estende a prépria
historia. Nesse sentido, a passagem em que é relatado o suicidio de Lisabel prepara
o leitor para um dos aspectos fundamentais do romance: € impossivel reconstituir a
histéria, mesmo que recente, pois ela nos chega incompleta, em fragmentos, em
vestigios. Registra-se aqui, para reforcar essa reflexdo, a volta do Historiador a
estancia Santa Quitéria, onde é informado de que a jovem pianista Lisabel se matara
com um tiro na nuca. Apesar de a moca lhe ter dito que “tinha a morte no coragao”, o

protagonista intui que, além de um tiro na nuca parecer uma execugao e ndo um
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suicidio, a surda-muda Augusta estaria envolvida naquela morte, embora ele saiba

que os fatos nunca seriam esclarecidos:

Aquelas duas mulheres ficariam como um mistério. O tiro na nuca, o
impossivel tiro dos suicidas, comporia esse enigma. Nenhuma histéria tem
comego e fim, isso s6 acontece nos romances. S6 conhecemos fragmentos.
Sao esses pequenos trechos que, somados, nos oferecem a ilusdo de que a
vida é uma histéria tnica (MIR, p. 140, sem grifo no original).

Desencadeada a agao da estancia Santa Quitéria, aproxima-se agora o fim da
obra, quando o Historiador se despede do russo e do francés: enquanto estes
partem rumo ao Uruguai, ele vai em diregdo a estancia Porteira de Ferro, na
intencdo de comparecer ao aniversario de cem anos do dono da estancia, o velho
Francisco da Silva, dominado pela esposa e pelo filho. Apesar de encontrar provas
consistentes de que aquele poderia ser o estancieiro que procurava — cartas
enviadas ao Imperador com pedidos de concessao de titulos e a doagao a Curia de
Porto Alegre, encobertas pela esposa —, ele decide finalmente partir de volta ao Rio

de Janeiro: “’E o fim. Preciso ir mesmo embora” (MIR, p. 157).

E assim, no ultimo capitulo do livro, o de numero 50, que antecede o epilogo,
encontra-se o Historiador na cidade do Rio Grande, de onde partiu rumo ao pampa
gaucho. Nesse momento, volta ao cenario o primeiro Francisco da Silva, que ele
encontrara ao chegar ao Sul, e que logo repelira por se tratar de um vendedor de
anchovas, incompativel com a idéia de um estancieiro. Contudo, é nesse encontro
que surgem os esclarecimentos de como aquela personagem poderia ser o homem
procurado por D. Pedro Il: no passado, ele fora estancieiro e o titulo de bardo da
Serra Grande teria sido prometido pelo Imperador por ter ele nascido perto de uma
serra com esse nome, localizada, porém, em Portugal. Diante da crescente
desconfianca do Historiador, o comerciante lhe relata espontaneamente a doagao
que fizera para a Curia Metropolitana de Porto Alegre, o que Ihe deixa a sensacéao
de estar diante do verdadeiro Francisco da Silva. Entretanto, o protagonista renuncia
a perseguir a confirmagéo e desiste até mesmo do seu projeto a respeito da histéria

do Império:

Abriu o vade-mécum: Desisto de saber se o portugués é o verdadeiro
Francisco da Silva. Desisto de escrever a minha Historia do Império por um
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Contemporéneo dos Fatos. P6s um ponto final. Desistia de escrever qualquer
Historia. Ele tinha certeza de que, agora sim, era um homem livre (MIR, p.
162, grifo no original).

No epilogo, encontra-se o Historiador de volta ao Rio de Janeiro, trazido pelo

= ”

navio “Maranhao”. Ele percebe que a bandeira imperial ndo estava hasteada e, ao
ouvir a conversa de dois oficiais, descobre que o imperador havia sido deposto: “(...)
ja ndo havia mais Império. Proclamara-se a Republica ha dois dias” (MIR, p. 165).
Agora o seu cargo de Cronista da Casa Imperial ndo tinha mais sentido, e ele reflete
que seu caderno e seu relatério ao Imperador de nada mais serviam. Nesse
momento volta a cena o espectro de Cecilia, que também havia aparecido em
momentos decisivos da sua passagem pelo Sul. E é a presentificagcdo da empregada
que lhe sugere o procedimento que se constitui em momento crucial da obra: o
apagamento da historia: “(...) em dois ou trés movimentos de borracha sobre o
papel, o Historiador apagou o nome que o martirizava. Francisco da Silva
desaparecia da memoaria, tragado nas paragens do Sul. E a Historia passava a ser

outra’ (MIR, p. 166, sem grifo no original).

Livre de suas obrigacdes, o Historiador percebe que agora pode escutar todos
0s sons, pois o tormento que |he acometia os ouvidos havia sumido. Assim, chega-
se ao final do romance, o protagonista em paz consigo mesmo: “Mas tinha o olhar

sereno, ria, gesticulava e conversava sozinho” (MIR, p. 167).

Encerrada a exposigao do ultimo capitulo e do epilogo, € necessario, pois, a
luz do que ja foi analisado até aqui, encaminhar-se para a conclusao da investigagao
proposta para a leitura de A margem imoével do rio. Face a isso, cabe salientar que o
apagar do registro historico descrito no epilogo define os termos da idéia de histéria
contida no livro. Para que essa idéia fique clara, é preciso relembrar que a obra é
constituida por uma concepcgao do passado escrito de acordo com as expectativas

de quem o escreve, o historiador, que o reconstruira de forma fragmentada.

O que Assis Brasil traz a cena quando cria um historiador apagando suas
notas, e em consequéncia, a propria histéria, € a capacidade do homem, diante da

impossibilidade de tomar consciéncia de todo o seu passado, escrever a sua propria
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histéria e seu futuro. Na esteira dessa reflexdo, cabe aqui lembrar do capitdo
Dantas, de Videiras de cristal, que, conforme foi visto anteriormente, rasga seu
caderno de anotagdes sobre o livro que estava escrevendo a respeito do movimento
Mucker. Ao ser informado pela personagem coronel Genuino de que aquilo era uma

13

operacao militar e nao literatura, o capitdo responde: “— Mas um dia podera ser,
Coronel. Quando os fatos desaparecem, fica apenas a literatura” (ASSIS BRASIL,
1994, p. 456). Em A margem imoével do rio, € no desaparecimento dos fatos
correspondentes a Francisco da Silva que Assis Brasil realiza ndo apenas literatura,
mas a literatura no que ela tem de melhor para oferecer em seu contato com as

margens da historia.
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CONCLUSAO

A pesquisa proposta no presente trabalho conduziu-me a constatagdes que,
embora ndo encerrem em definitivo minhas reflexdes, foram de suma relevancia
para o papel que estabeleci de revisar os estudos contemporaneos a respeito desse
tema sempre atual e instigante, que € a relagéo da literatura com a histéria. Depois
de ter percorrido este caminho, verifiquei que essa aproximacao esta longe de ter
respostas definitivas. Em todas as circunstancias, porém, as relacdes
interdisciplinares serdo bem-vindas. A falta de respostas definitivas ou a
possibilidade de se chegar a um consenso nao devera, entretanto, impedir a procura
de teorias e estudos validos, seja qual for o grau da relagdo que as entrecruze.
Conforme sugere a pergunta do titulo do subcapitulo que trata desse assunto, as
relacbes entre a literatura e a histéria ora sdo de cumplicidade, ora s&o perigosas.
Sao, entretanto, bem mais cumplices, haja vista a natureza de ambas, que tentam
reconstruir um passado que nao mais existe. Sendo assim, tanto a narrativa historica
quanto a narrativa ficcional, apesar de preservarem suas caracteristicas distintas em
cada lado de suas margens, mantém nexos em comum, como se presume ter sido
trazido & luz neste trabalho. E claro que aqui ndo se podem explorar todos os pontos
que compreendem tal relagdo, dada a abrangéncia e a complexidade do assunto;
porém, € necessario destacar a importancia da continuidade da discussao das
diferencas e semelhangas entre ambas areas do conhecimento humano. Estudar as
relacbes de literatura e histdria ndo significa, portanto, buscar naquela o reflexo
desta, mas sim, que esta discussao deve ser posta, contraposta e entrecruzada, a
fim de que se mostre a diversidade das questdes abrangidas por essa contraditoria

relagao.

Verifiquei ainda, quanto a narrativa histoérica, que ela pode elencar entre seus
elementos os aspectos provenientes ou caracteristicos da ficgdo, sem que com isso
sua especificidade de refletir o passado seja colocada de lado ou preterida. E préprio
da histéria acrescentar fatos ficcionais a temas reais, sendo que 0s recursos as
estratégias usadas pela literatura, dos quais o historiador dispde, complementam
aquilo que o passado nao legou, ou deixou apenas em vestigios. Porém, deve-se

considerar que a histéria implica uma atitude de investigacdo e método para



85

perscrutar o passado, e que a narrativa histérica pode e deve abranger técnicas da

producao ficcional a fim de preencher o que o passado deixou em aberto.

Os estudos realizados para a construgao da presente dissertagcdo no que diz
respeito ao papel do historiador de selecionar e omitir dados histéricos, criando
assim suas varias versdes, implicam confirmar a existéncia de uma histéria em
permanente tensdo diante da incerteza do acontecido. Essa tens&o, contudo, nada
mais € do que a afirmacéo do elemento humano em sua elaboragdo, em sua busca.
Cada historiador junta os fragmentos deixados pelo passado, toma posigao diante
dos fatos, o que transforma o conhecimento histérico em um processo infinito, um
processo em que o historiador deve estar atento a todos os ruidos e siléncios do

passado.

E através dessas lacunas deixadas pela histéria que Assis Brasil constréi sua
obra ficcional. Pelo viés da ficgdo, o autor questiona as versdes oficiais da histéria,
problematizando a possibilidade de chegar a uma visao univoca, tendo em vista as
suas inumeras versdes. Através de obras que privilegiam aspectos da histéria do Rio
Grande do Sul, Assis Brasil revela um olhar questionador e critico em relagédo ao
passado historico de seu Estado. A analise de toda a obra ficcional do autor permitiu
que eu percebesse como este enfatiza a histéria como um discurso construido pelo
homem, cujas eventuais lacunas o escritor pode trabalhar e modelar, movido pela

intenc&o de construir seus romances.

As relacbes entre histéria e literatura sempre aparecem no cerne das
preocupacdes de Assis Brasil, para quem seus romances que tratam de pontos
polémicos da historiografia do Estado sdao uma espécie de meta-historia para tentar
compreender nossa época € nossas raizes. Seu trabalho literario tem
necessariamente de se valer da historiografia para poder nega-la quando preciso,

modifica-la ou reinterpreta-la.

A marca indelével da narrativa de Assis Brasil consiste em abordar o que
subjaz na histéria, o que n&o esta nos livros, a fim de buscar as origens da cultura e
da identidade gauchas. Da minuciosa pesquisa histérica em seus primeiros livros a

ordenar a narrativa ficcional, chegando ao diptico O pintor de retratos e A margem



86

imovel do rio — onde, embora o cenario histérico continue presente, os episddios do
passado aparecem numa renovacao de linguagem que Assis Brasil trouxe aos seus
livros para delinear o ser humano como agente do processo historico —, o seu projeto
ficcional pode ser visto como a representacao literaria de uma histéria da qual s6

restaram murmurios e siléncio.

Por esse viés que se pode compreender A margem imoével do rio. Conforme
foi dito pelo proprio autor, esse livro representa um ponto-chave de seu “crescente
desconfiar dos compéndios”, opinidao a qual me permito acrescentar que a obra
representa a visdo do autor diante da historia que tdo bem Ihe serviu de matéria
literaria. Assim, a guisa de conclusdo, a analise de A margem imovel do rio leva a
perceber que a obra nasceu de um desejo do autor de personificar no protagonista,
de forma alegdrica, o impasse vivenciado pelo homem diante da impossibilidade de
narrar uma histéria por inteiro. Aqueles fragmentos do passado, que constituem a
obra, Assis Brasil acrescenta a trajetéria de um historiador que perde a memoria,
para mostrar que o que importa € o elemento humano, o homem por tras do caderno
de notas. Neste momento é que as palavras da epigrafe de Isabel Lustosa, eleitas
para introduzir esta dissertacao vém revelar toda a sua significagdo: “o homem nao

pode se subtrair a historia porque é ele quem a faz”.
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