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Resumo

Através de um exercicio cartogréafico, a presente tese propde ensaiar formas,
entre modos mais e menos académicos, de pensar a formagdo de um
professor de matematica. Neste sentido, faz uso de algumas experiéncias
estéticas, para a criagdo de contos, misturando ficcdo e realidade, articulados a
diferentes campos de saberes, como a arte, a filosofia e a ciéncia. Tal pratica
me permite propor um NoOvo conceito a partir e para a formacéo de professores
de matematica: Formacdo Ecosofica. A escolha pelas chamadas filosofias da
diferenca faz com que o texto articule autores vindos dos campos da filosofia e
das ciéncias, Deleuze, Guattari, Foucault, Larrosa, Leibniz, com autores do
campo da arte e da literatura, tais como, Lygia Clark, Clarice Lispector, Manuel
de Barros, Lewis Carroll, Michel Houellebecq, Italo Calvino, Jorge Luiz Borges,
Herman Melville, Fernando Pessoa, Kafka. Entende-se a Educagdo Ambiental
e a formacéo de professores através dos conceitos de ecosofia, cuidado de si,
dobra, acontecimento e experiéncia. Este texto também faz uma critica do
saber na Modernidade com sua estrutura l6gica e soélida, bem como, ao saber e
modos de vida na contemporaneidade e sua sociedade de controle, com suas
formas fluidas, embasadas no consumo e descarte. Cria-se, assim, um novo
conceito que parte da formacdo de alguns professores de matematica e se
dirige a ela, dirige-se aos que se sentirem tocados por essa forma de pensar e
atuar denominada “Formacgéao Ecosofica”.

Palavras-chave: Formacdo de Professores. Professor de Matematica.
Ecosofia. Acontecimento. Dobra. Experiéncia.



Abstract

Through a cartographic exercise, the present thesis has the aim of trying out
ways, between modes, more or less academic, of thinking the formation of a
math teacher. This way, it uses some esthetics experiences, for the creation of
tales, mixing fiction and reality, articulated in different fields of knowledge, such
as art, philosophy and science. Such practice allows me to propose a new
concept from and for the formation of math teachers: Ecosophic Formation. The
choice for the so-called philosophies of difference makes it possible for the text
to articulate authors from philosophy and science fields, Deleuze, Guattari,
Foucault, Larrosa, Leibniz, with authors from art and literature fields, such as,
Lygia Clark, Clarice Lispector, Manuel de Barros, Lewis Carroll, Michel
Houellebecq, Italo Calvino, Jorge Luiz Borges, Herman Melville, Fernando
Pessoa, Kafka. The environmental education and the teachers formation can be
understood through the ecosophy concepts, care of itself, folding, happening
and experience. This text also makes a critic of the knowledge in the modernity
with its logical and solid structure, as well as, to knowledge and ways of living in
contemporaneity and its society of control, with its fluid forms, based on
consumption and discarding. Thus, it is created a new concept that initiates
from the formation of some math teachers and aims to it. It aims to those who
feel themselves touch by this way of thinking and acting so-called “Ecosophic
Formation”

Key words: Formation of Teachers. Math Teacher. Ecosophy. Happening.
Folding. Experience
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1. Desassossego...

Acordei cedo. Respirei o frescor da manhd e me pus a frente do
computador. Os pensamentos borbulhavam. Mas era preciso ir adiante, havia o
desejo da escrita. Entre um chimarrdo e outro, surge a inseguranca: Como
comecar? Como realizar uma proposta de trabalho? Como iniciar? Seréa que
tem um comec¢o? Qual o método mais apropriado?

Peguei desatinadamente os livros que se encontravam imodveis e
enfileirados nas prateleiras. Estes ja eram muitos, carregavam uma
multiplicidade de mundos que se podia acolher através dos sentidos do corpo.
Sacudi-os firmemente, saiu um pé pouco perceptivel, mais nada. Assim, a
surpresa: Afinal, como ter p6 em algo tdo manuseado, tdo usado, tdo mexido?
E disse a mim mesma: Mas que estranho, ontem parecia que estava tudo na
cabeca. Na cabeca? Serd que era na cabeca? Por que as ideias ndo saiam
dos livros? Como perdi a bussola que ha muito tempo me conduzia?

O corpo falava através do desassossego. Chega! Basta! Vamos! Forca!
Afinal, para onde foram as ideias? Assim 0 corpo se manifestava, mas ainda
ndo era ouvido. E o tempo passava. Olhava o rel6gio e podia sentir os
ponteiros se movendo, como numa dancga provocativa. Loucura? Nao, era
quase um desespero. Esse era 0 pensamento.

Era possivel perceber que o corpo vibrava para além da sua
organizacdo. Através dele, algumas ideias saltavam de um turbilhdo de
sensacdes que experimentava. Uma coisa ja constatava: a pesquisa que
estava sendo criada ndo seria verdade absoluta, nem relativa, muito menos
bula, nem manual de professor, nem lei, nem teorema matematico. Jamais um

axioma'. Dispensaria demonstracbes, nem se importaria em saber quais as

! Axioma é uma premissa imediatamente evidente que se admite como universalmente
verdadeira sem exigéncia de demonstracdo. Proposicdo que se admite como verdadeira
porque dela se podem deduzir as proposic6es de uma teoria ou de um sistema légico ou
matematico. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurélio da lingua
portuguesa. 3 ed.. Curitiba: Positivo, 2004, p. 240.
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extremidades, aonde se queria chegar, muito menos a origem, a partida.
Também nao buscaria a famosa frase “Como Queremos Demonstrar’® (CQD).

De repente, brotou a intuicdo. Talvez seja ela a forma sem forma que
oriente inicialmente esta experimentagao. Afinal, lembrei-me de Bergson, que
fazia da intuicdo um método de investigacdo para criacdo de problemas®.
Intuicho ndo como um sentimento nem como uma espécie de inspiracao.
Deleuze diz que a intuicdo, segundo a légica bergsoniana, € um dos métodos
mais elaborados da filosofia, embora designe antes de tudo um conhecimento
imediato, mas que, apesar de ser um ato simples, ndo exclui uma
multiplicidade de dire¢des.

Intuicdo como forma de deslizamento do corpo num fluxo de forcas que
vém do caos, do mundo, caosmose®, como diz Félix Guattari, que criou essa
ideia para transitar de paradigmas cientificistas para um outro paradigma ético-
estético-politico. Ndo se tratava de intuir a partir do nada, como uma espécie
de inspiracdo ou revelacdo de alguma coisa transcendente. A intuicdo a que
me refiro € um trabalho de pensamento que se da através da articulacdo de
uma multiplicidade de conceitos, que possa criar ideias que trazem consigo
uma poténcia do novo. A intuicdo ndo leva ninguém a descobrir algo que ainda
n&o aconteceu, mas, sim, 0 que esta acontecendo na escritura® e na vida.

Desaprender, eis um caminho, de tantos outros. Era este que saltava em
meio a uma multiplicidade de escolhas que se atravessavam. Mas como se faz
isso? Seria esse um problema? Sair das formas codificadas que a razdo imp6s
e dar atencao as sensacfes que afetam os corpos, seria um caminho? Talvez
pensar sobre essas sensacdes passasse a ser uma necessidade. Pensar sobre

0s modos de subjetivacdo passou a ser um problema.

? Linguagem usada em mateméatica ao final de uma demonstracdo de um determinado
problema.

* DELEUZE, Gilles. Bergsonismo. S&o Paulo: Ed. 34, 2008, p.7-8.

* Consultar a obra do autor: GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Trad.
Ana L. de Oliveira e Lucia C. Le&o. Sao Paulo: Ed. 34, 1998.

> GIARDINELLI, Mempo. Assim se escreve um conto. Traducdo: Charles Kiefer. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1994, p. 29.
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Lembrei-me de Gilles Deleuze, que queria sair da filosofia pela filosofia®. Foi
isso 0 que ele disse numa entrevista. Talvez ele quisesse fazer filosofia sem
estar so nela. Para ele, a filosofia, como a ciéncia, a arte, a literatura, define-se
por seu poder criador e iSso exige a criagdo de um novo pensamento. A funcao
da filosofia é criar conceitos’. O que n&o tem a ver com descrever conceitos e,
sim, produzi-los. Sei que era isso que desejava, queria produzir um conceito,
uma ideia que tivesse relacdo com os modos de vida, de producao de sentido

para o que me move. Deleuze me inspirou, mas ainda nao sabia como fazer.

Na filosofia deleuziana, ndo ha reflexdo “sobre” alguma coisa e, sim,
producao de pensamento “a partir de” alguma coisa. Pensar “alguma coisa” é
estabelecer encontros, intercessbes, ecos, ressonancias, conexoes,
articulagdes, agenciamentos, convergéncias entre elementos ndo conceituais
de outros dominios®. Relaciona-los com funcdes, imagens, linhas, cores. Esses
elementos que, integrados ao pensamento do filésofo, serdo transformados em
conceitos. Deleuze e Guattari dizem que num conceito ha pedacos vindos de
outros conceitos, que respondem a outros problemas e supdem outros planos,
cada conceito assume novos contornos® para dar conta do que inquieta. Mas
este texto ndo era filosofia, estava na Academia e lhe devia respeito. Como

fazer, entdo?

® Entre 1988 e 1989, Gilles Deleuze concedeu uma série de entrevistas a Claire Parnet
gravadas em video, com o titulo O abecedario de Gilles Deleuze. Nessas entrevistas, tratou-se
dos temas mais significativos de sua obra articulados em ordem alfabética. Essa expresséo é
encontrada na letra C, de cultura, p.10. DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze.
Disponivel em <http://www.ufrgs.br/faced/tomaz/abc3.htm> Acessado em: 10 out. 2007.

7 Um conceito filoséfico ndo é um tema, nem uma opinido particular sobre um tema, nem tem a
ver com conceitos matematico. Cada conceito participa de um ato de pensar que desloca o
campo da inteligibilidade, modificando as condicbes do problema que foi colocado.
ZOURABICHVILI, Frangois. O vocabuldrio de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivel
em:<www.escoladositio.com.br/.../colel16-cliqueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov.
2008, p.4.

® MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.18.
°DELEUZE, G; GUATTARI, F.. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 29-30.
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Além disso, criar conceitos passa a ser uma questao de devir, um devir
que, arrastando esta ou aquela determinacdo conceitual no declive de sua
variacdo, produzird mutacdes na vertente da estética, da politica, da ciéncia,
cujos mapas e transformacées é impossivel separar’®. Conceituar passa a ser
um devir louco, que pensa o impensavel, diz o indizivel, nomeia o inominavel.
Um conceito é uma multiplicidade, ndo €, de forma alguma, algo simples, pois a
filosofia de Deleuze é um sistema de relacdes entre elementos heterogéneos™.

Deleuze queria sair da filosofia pela filosofia, parecendo algo meio
paradoxal, mas é ai que se encontra algo inusitado, pois permite pensar um
conceito filoséfico através de outras possibilidades, estando atento aos
encontros que se dao na vida com as for¢cas que obrigam a pensar o que nos
acontece. Pensar a filosofia através dos encontros com o cinema, com a
literatura, com a arte foi o que Deleuze fez. Para o filésofo, quando se faz algo,
trata-se de sair e ficar?, ou melhor, ficar na filosofia é também o modo como
sair da filosofia. Para ele, o que interessava eram as relacbes entre arte,
ciéncia e filosofia. Nao € preciso que ele, filésofo, se torne um artista, um
cientista, mas que a arte, tanto quanto a ciéncia, possa reverberar outras
possibilidades de pensar a filosofia ndo ficando confinado a filosofia, apenas
reproduzindo um pensamento, mas criando novos conceitos. E nesse sentido
gue pensava, pois queria pensar a matematica, ndo a abandonando, mas
deixando que outros campos do conhecimento favorecessem distintos modos
de pensar a ciéncia e a formacdo de quem produz ou atua na ciéncia, nesse
caso, que atua na formacao dos professores de matematica.

A experiéncia poética consegue fazer, com muita proeza, esse sair e
ficar, pois nos retira do mundo e nos coloca novamente nele, porém de um
outro jeito, como desdobramento, como possibilidade de vivenciar um outro
modo de se estar no mundo: dobra e desdobra de um corpo. Sera que o

mesmo valeria para os processos de formacédo? Pensar a formacdo de alguns

' Resenha escrita por Jean Clet Martin, publicada na capa interna do volume 3 da edicéo
brasileira de Mil Platés:Editora 34.

" MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.18.
“DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze. Disponivel em
<http://www.ufrgs.br/faced/tomaz/abc3.htm> Acessado em: 10 out. 2007, p.10.
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professores de matematica através das experiéncias estéticas seria um
caminho?

A intuicdo dizia desaprender, des-a-prender, ndo mais se prender a qué?
Seria fugir das formas de representacdo, formas que reproduzem um real ja
decifrado, que reproduzem algo ja dado como verdadeiro e determinado.
Representacdo que da um tratamento dual a tudo: uma coisa é verdadeira ou é
falsa, ela € do bem ou é do mal; ndo permitindo o que esta entre. Alias, o
pensamento ocidental, que se baseia na representacdo, estd repleto de
dualidades: natureza e cultura, sujeito e objeto, mente e corpo, organico e
inorganico, publico e privado, individuo e sociedade. Seria, entdo, fugir dessas
dualidades? Escapar das prisbes impostas pelas certezas da racionalidade,
modelo que exclui a criagdo de um pensamento? Logo para uma professora de
matematica, ndo ter mais uma Unica verdade, um caminho certo, uma precisao
nos resultados? Isso tudo passava a ser um caminho deveras estranho. Afinal,
€ preciso desconfiar da racionalidade, € preciso colocar em questdo suas
ideias e problematizar as dualidades da representacdo. Torna-se necessario
buscar caminhos mais hibridos, campos que apostem nas relacdes em devir, e
nao em esséncias, potencializando novas formas de viver: criando outros
mundos possiveis. Nao se trata mais de saber o que é verdadeiro ou o0 que €
falso, e, sim, de manter um certo distanciamento, ou melhor, uma desconfianca
do que é dado como verdadeiro.

Desaprender seria aprender a deslizar em outros planos, em outros
espacos? Lugar do impossivel se tornar possivel, pensar por paradoxos:
sentencas verdadeiras e falsas ao mesmo tempo, assim como um elétron pode
ser particula e onda, dependendo do olhar de quem o observa. Tira-se a
conjungdo “ou” e acrescenta-se o “e”. Onda e particula, dependendo do
observador. E claro que ndo se quer que sejamos especialistas em fisica

quantica'®. O importante ndo é compreender a teoria da relatividade, mas ter

Y No inicio do século XX, a existéncia dos Quanta (particula de energia) comecou a

transformar a compreenséo da fisica até entdo existente. Albert Einstein, em 1905, publicou a
Teoria da Relatividade, proporcionando uma nova compreensdo conceitual, se incluia,
também, um Universo curvo e inserido em uma relacdo espaco-temporal continua. Ampliar-se-
ia a compreensao linear que se tinha da ciéncia desde Newton. A partir da Fisica Quantica,
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dela uma ideia que tenha suficiente forca para pensar de um outro jeito a
formacdo de professores de matematica, abrindo espacos na prépria formacéo
académica, dando atencdo aos modos de subjetivacdo. A nocédo de formacao
aqui € tratada como producdo de modos de ser e saber. Para isso, é
necessario descrer das formas ja dadas como verdade e desautorizar nossa
percepcdo das coisas ja ditas. Entdo, é sair da ideia de formacdo de
professores de matematica nos moldes académicos para pensar em uma
formacéo articulada a outros saberes, como a filosofia e a arte, compondo uma
formacdo muito além das formas tradicionais a partir da problematizacao de
como se chega a ser o0 que se é. Deleuze, numa de suas entrevistas, referiu-se
a opinido de alguns matematicos que leram sua obra e disseram: "Para nés,
isso funciona." Isso nao significa que os matematicos tenham de tornar-se
filosofos. O que importa é que eles possam traduzir os conceitos filoséficos no
gue eles fazem, ou seja, em termos da sua arte.

Surge um pensamento que faz lembrar o que Deleuze diz sobre
escrever. Escreve-se para libertar a vida, para liberta-la de onde ela esta
aprisionada, indo além do que é pessoal, do “eu” que aprisiona com toda a sua
organicidade. Para o fil6sofo, escrever € um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasava qualquer matéria vivivel ou
vivida'. A vida, para Deleuze, é concebida aquém da organicidade®. Num
bloco de devir, pode-se carregar as diferentes formas de vida, tudo
entrelacado. Devir aquilo que ndo se chega a ser, talvez, uma passagem que
atravessa o vivivel e o vivido. Quando Deleuze e Guattari falam em devir, ndo

pretendem estabelecer um curso em progresso ou em desenvolvimento, mas

pode-se chegar & Mecénica Quéantica e descobrir os elementos atdmicos que possuem um
comportamento dual. As particulas que o compdem ora tém um volume bem definido em um
espaco especifico, ora se expandem em ondas em todas as dire¢cdes. GOBBI, Sérgio
Leonardo. Teoria do caos e a abordagem centrada na pessoa: uma possivel compreenséo do
comportamento humano. 1 ed. Sao Paulo: Vetor, 2002, p. 46.
Y DELEUZE, Gilles.Critica e clinica.Traduc&o: Peter Pal Pelbart. Sio Paulo: Ed. 34, 1997,
A1,
I ZOURABICHVILI, Frangois. O vocabuléario de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivem em:
<www.escoladositio.com.br/.../cole16-cligueexperimentacao.pdf>Acessado em: 05 nov. 2008,
p.51.
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outro sentido, exatamente o inverso, uma involu¢cdo. O devir estd sempre
“entre” ou “no meio”, devir dobra da dobra.
Francois Zourabichvili escreveu a obra chamada “O vocabulario de

Deleuze™®.

Nela, o autor diz que os devires se passam numa relacéo
privilegiada com a feminilidade e com a infancia, pois, nessas relagoes,
consegue-se fugir das dicotomias masculino-feminino, adulto-crianca. S&o
dicotomias que privilegiam os extremos maior, menor e n4o 0S meios: 0 que se
passa entre. E esse o sentido que Deleuze da ao falar sobre o ato de escrever
como sendo um devir, ndo se tratando de uma evolucdo. Talvez esse ato
esteja imbuido de uma “feminilidade” que € intangivel e sem esséncia, que nao
se afirma sem comprometer a ordem estabelecida das afeccbes e costumes,
uma vez que essa ordem implica sua repress&o’’.

Escrita como dobra da dobra que permite um olhar para a prépria
formacdao, inventando outros modos de ser, ou seja, aquilo que Foucault define
como as praticas através das quais as pessoas nao somente se fixam regras
de conduta, como também procuram se transformar, modificar-se em seu ser
singular e fazer de sua vida um obra que seja portadora de certos valores
estéticos e responda a certos critérios de estilo’®. Essa é uma questdo ética
que, na perspectiva foucaultiana, € uma relacdo de si para consigo, tendo um
olhar atento ao que afeta e que faz vibrar os corpos, potencializando ou
obstruindo os modos de agir, sentir e pensar. Essa relacdo de si para consigo
mesmo pode ser pensada como uma busca de uma estética da existéncia,
como diria Foucault, onde o0 que interessa passa a ser as questdes que
permeiam a subjetividade, seus modos de vida e as possibilidades de
existéncia. Essa estética da existéncia tem a ver com as praticas que 0S
individuos determinam para si mesmo, fazendo de sua vida uma obra que seja

portadora de certos valores estéticos e também éticos e politicos. Sao as “artes

¢ ZOURABICHVILI, Francois. O vocabulario de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivem em:
<www.escoladositio.com.br/.../colel16-cligueexperimentacao.pdf>Acessado em: 05
nov. 2008, p.25.

17 |dem, Ibidem, p.25.

® FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edi¢cdes
Graal, 2009, p.17-18.
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da existéncia”, as “técnicas de si” *°, como diz Foucault. S3o as trés ecologias,

diria Guattari®®.

E desse jeito que se pode pensar uma formacdo de professores para
além das préticas formais, pois ela atenta para um processo de formacédo que
encontra nas artes da existéncia um campo de problematizacdo para o que se
produz nessa area. A formacao aqui entendida € como um processo que nao
tem a ver com a constituicdo final de uma identidade mais ou menos
determinada, como a formac&o de um carater®’. A formacdo aqui pensada se
d& num tempo ndo linear, muito menos cumulativo. O processo de formagéo
tem a ver com criagdo, com invencdo, com experimentacdo, por iSso Sao
praticas de si, como diz Foucault.

Ao estudar as sociedades greco-romanas, Foucault diz que, através das
técnicas de si, essas sociedades permitiram pensar de um outro jeito aquilo
que se pensava. Essas técnicas perderam sua importancia ao serem
integradas pelo cristianismo, através do exercicio pastoral. Mais tarde, o
mesmo aconteceu com as praticas de tipo educativo, médico e psicolégico®.
Essas praticas se afastaram dos modos de produzir sentido com as
experiéncias que desestabilizam aquilo que se € capaz de viver, de ver e de
dizer sobre si mesmo.

Nesta tese, € na escrita que se busca fugir das formas de representacéo
e busca-se criar uma outra estética da vida. Traca-se um recorte nos papéis e
funcdes da existéncia, criando-se algumas possibilidades de ruptura com o
pessoal, com o particular, com o “eu” que aprisiona. Mas essa escrita vem
acompanhada de um problema; sem um problema, ela passa a ser
desnecessaria. Para escrever a tese, tem de haver um problema que incite o

pensamento a criar conceitos. Uma tese traz um problema que inquieta a quem

Y FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edi¢cdes
Graal, 2009, p.17 e MOTTA, Manoel Barros da (org.). Michel Foucault - Estética: literatura e
pintura, musica e cinema. 22 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p. 198.

* GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.

> LARROSA, Jorge. Linguagem e educacdo depois de Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004,
p. 321.

* MOTTA, Manoel Barros da (org.). Michel Foucault - Estética: literatura e pintura, musica e
cinema. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p.199.
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faz pesquisa e que obriga a pensar sobre essa problematica e a inventar
modos de expor e escrever sobre o que estd sendo experimentado. Ja ha
muito tempo, havia uma provocacdo: pensar nos processos de formacao,
particularmente, nos processos de formacdo de um professor de matematica.
Afinal, ha perguntas que me inquietam: Por que a matematica é tida como uma
disciplina tao dificil pelos estudantes? Por que a sociedade enfatiza os saberes
matematicos como os de maior relevancia do que os demais? Por que a
maioria dos professores dessa disciplina prioriza as formulas e regras,
desprezando o sensivel e o processo inventivo?

Félix Guattari criou uma articulacdo entre trés ecologias: a do meio
ambiente, a social e a mental. Ele chamou essa articulagdo de “ecosofia™®. A
ecosofia € a interacdo entre os saberes desses trés registros ecolbgicos. A
ecosofia da atencdo aos modos como os individuos interagem entre si, com o
meio fisico, com a sociedade e consigo mesmo. A ecosofia deseja novos
modos de vida. Através desse conceito se pode pensar, criar, inventar uma
formacao nao representativa, uma Formacao Ecosofica.

A intuicdo dizia para apostar numa formacdo pautada na ecosofia,
acolhendo os movimentos que afetam o0s corpos. Desse jeito, penso ser
possivel criar outras composicfes, outros saberes e formas de relacdo na
escola e com os saberes escolares, tornando os saberes dos professores e sua
formacao mais abertos e sensiveis aos acontecimentos na propria sala de aula,
bem como na vida. Através da ecosofia € possivel pensar outros modos de
vida, outras formas de saber, outras formas de ser professor. Por que néo
pensar a formacdo pelos acontecimentos e experiéncias intensivas gue nos
acontecem? Essa seria a formacgao que proponho, uma formacgao articulada a
ecosofia. E um jeito de disposi¢do mais irreverente, mas ndo menos sério, em
tratar das coisas.

No conceito de ecosofia, hA uma metamorfose que contém fragmentos

ou componentes vindos de outros campos: da natureza, da sociedade e das

» GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.
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relacdes e processos de subjetivacdo dos individuos. Todos esses campos
abarcam diferentes problemas da vida. Minha ideia € trazer esse conceito para
a formacéao de professores, ndo como saber legitimado, mas como um conceito
reinventado, produzindo oscilagdes, ecos, na educagao. Suspeito que seria um
bom encontro, no sentido spinozista, entre a ecosofia e a formacdo de
professores de matematica. Teriamos, uma afirmac&o como exercicio politico e
nao como verdade.

A ‘Formacao Ecosdfica’ de um professor de matematica passa a ser um
outro modo de pensar a formacao, inventando outros modos de ser e atuar. A
Formacédo Ecosofica passa a ser um modo de pensar as coisas que nos
atravessam e nos tocam. Nao se trata de se estabelecer uma normalizacao a
partir dela, mas de consentir ou ndo, de aceitar ou ndo, o que as
experimentagdes nos dao como realidade, como verdade, mesmo sendo
movel. Trata-se, sobretudo, do que essa Formacdo Ecosofica pode fazer a
nossas ideias. Que experimentacdes ela pode proporcionar? Que afeccbes
pode nos causar? Quais apostas ético-estético-politicas ela podera provocar?

Nao significa que essa formacédo é para se ter uma massa uniforme de
pensamento, uma generalidade, um jeito comum a todos os professores de
matematica. I1sso seria construir uma nova verdade, um novo modelo. Outra
questdo é que nem todos os professores de matematica se sentirdo tocados a
produzir um pensamento a partir das experiéncias vividas. Provavelmente,
serdo alguns.

A vontade que tinha era de pensar a formacdo de professores de
matematica numa perspectiva ética, estética e politica na tentativa de
fundamentar que a formacdo vai além dos processos académicos, quando
existe um desejo em problematizar a percepcéo, o conhecimento e os modos
de vida de quem lida com a disciplina de matematica. O processo de formacao
refere-se a complexa configuracdo das formas de funcionamento do subjetivo,
que se constitui, nesta tese, nos diferentes encontros, com a danga, com a
literatura, com o cinema (estética). O que esta em jogo sdo as relacdes de

forca e as forcas liberadas nessas relacdes (politica), os critérios de referéncia
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produzidos a partir delas, que permitem ao sujeito relacionar-se consigo
mesmo e com os outros (ética)?”.

Essa intuicdo, juntamente com esse desejo de pesquisa, veio porque ja
nao encontrava respostas ou ndo acreditava mais nos discursos que estao
presentes nas instituicbes: escola, universidades, familia. Assim,
experimentando outros espacos de criacdo, como a arte e a filosofia, veio o
desejo de arriscar outros caminhos, até entdo ndo habitados, para pensar num
processo de formacdo dos professores de matematica que vai além da
cientificidade. Talvez essa formacdo ainda esteja no plano virtual, mas ela
tende a atualizar-se como criacdo de uma ideia, como invencao de mundo.

Contesto a ideia de formacao que, desde o século XIX, foi pensada num
contexto educativo em que as humanidades, as letras, constituiam o nucleo do
ensino®™. Nessa época, a formacdo passava a ser o resultado de um
determinado tipo de relagdo com um determinado tipo de palavra, diz Larrosa.
A palavra é que tinha o poder de formar os individuos. A matemaética, através
de sua linguagem formal, impregnada de simbolos, tinha, e ainda tem, o poder
de achar que transforma. Essa ideia de formacao esta intrinsecamente ligada a
transferéncia e interpretacdo de informacgdes, de conhecimentos. Convém dizer
gue nédo é essa a formacao que se deseja nesta tese.

Naquele momento que comecei a escrita da tese, lembrei de uma frase
de Joseph Campbell, lida em uma mensagem eletrénica: “Dizem que o que
procuramos € um sentido para a vida. Penso que o0 que procuramos Sao
experiéncias que nos facam sentir que estamos vivos”?®. Sentir-nos vivos! Eis
uma questdo: seria pensar a vida feita de experiéncias? Mas essas
experiéncias ndo sdo aquelas feitas em laboratorios através de testes ou
através da mera contemplacdo do que estd pronto e acabado, nem mesmo a

** FARINA, Cynthia. Arte e formac&o: uma cartografia da experiéncia estética atual. Verséo em
pdf, ano 2008. Disponivel em: www.anped.org.br/reunioes/31ra/ltrabalho/GE01-4014--Int.pdf.
Acessado em: 11 jan. 2010, p.6.

»® LARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:
Contrabando, 1998, p.55.

*® Consultar o site:< http://www.slideshare.net/karinklemm/o-sentido-da-vida> Acessado em: 13
jun. 2009.
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vida se resume ao organico. Essa é a forma como a escola, na maioria das
vezes, ensina.

A preocupacdo da ciéncia € a comprovacdo, a validacdo do
conhecimento, visto que a propria histéria do pensamento ocidental é
constituida de uma série de registros e tratados que se fundamentaram nas
obras dos filésofos gregos Platdo e Aristdteles. Uma das distingbes
fundamentais que Platdo nos legou foi a de que existe separacdo entre o
inteligivel e o sensivel, entre 0 mundo das ideias e o das coisas, com todas as
suas derivacdes. No entanto, passaram-se mais de dois mil anos e pouco
mudou. De um lado, ainda se encontra a verdade; do outro, a mentira, a
falsidade. Assim, tudo é separado, repartido. Dessa forma, o corpo foi
separado da alma, o inteligivel do sensivel. Talvez dai se origine a ideia que
Descartes desenvolveu e que € encontrada em diferentes dominios, pois ele
acreditou que a distingéo real entre partes trazia consigo a separabilidade?’,
contrariando a tese de Leibniz de que duas partes de matéria realmente
distintas podem ser inseparaveis. Entdo, nesta tese, pretendo pensar na
inseparabilidade do corpo e da mente; na inseparabilidade das formas
sensiveis e da razado e, por que ndo dizer, na inseparabilidade dos diferentes
campos do conhecimento, tornando a formacdo um processo mais aberto,
menos homogéneo. A formag¢do como um processo que se da no entorno em
gue vivemos, nas relacbes que se estabelecem no cotidiano e na sociedade,
bem como nos nossos modos de ser.

Indo um pouco mais além nas ideias de Leibniz, um corpo tem um grau
de dureza, mas também tem um grau de fluidez. Por isso, ele € essencialmente
elastico, plastico, flexivel. Pode curvar-se, dobrar-se e desdobrar-se,
contrariando todo um raciocinio cartesiano que trata o corpo como algo apenas
organico e que precisa receber orientagdes do intelecto. O corpo elastico tem
ainda partes coerentes que formam uma dobra, de modo que elas ndo se

separam em partes de partes, mas se dividem até o infinito em dobras cada

*’ DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o Barroco. Campinas: Papirus, 2007, 4 ed, p.16.
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vez menores?®. Pode-se se pensar num corpo dobrado as forcas exteriores, as
forcas que habitam o universo, modificando-se através delas que estdo sempre
em movimento e que compdem o caos. Caos ndo no sentido de desordem,
mas como espaco de encontro dessas for¢cas que habitam a vida. Caos como
cosmos. Caos como o proprio universo.

A logica da Modernidade da permisséo a ciéncia para que ela ancore o
conhecimento cientifico como o conhecimento verdadeiro, ficando o sensivel
num plano considerado como o plano do sem sentido logico. Encontra-se
nessas bases a prépria mentira, ou seja, a copia ou simulagédo das ideias, que
podia ser admitida quando se ancorava no préprio conhecimento cientifico®®. A
prépria filosofia pode ser pensada nao sé pela contemplacdo, como sempre
nos ensinaram, e, se um dia se acreditou que isso era possivel, é porgue toda
a disciplina tem a capacidade de engendrar suas préprias ilusdes e de se
esconder atras de uma névoa que ela mesma emite®. Essa ideia vale também
para os diferentes campos do conhecimento, ndo sO para a filosofia, é
evidentemente.

Quando se faz pesquisa, também se fazem escolhas. Uma dessas
escolhas é seguir os rastros de Leibniz, como fez Deleuze, e ndo os de
Descartes. Tanto Leibniz quanto Descartes foram matematicos e filosofos. Mas
ha diferencas muito grandes entre eles, principalmente em relacdo as formas
de pensar.

Descartes pensou o0 ato de pensar diferente de Leibniz. Com o conceito
de Cogito (Eu penso, logo existo — uma forma dual, ligada a representacéo das
coisas — eu sou uma coisa que pensa), tornou o “pensar’” um ato natural, e,
como todos pensam, segundo sua logica, pode-se dizer que todos saibam o
que é pensar®’. Sua tese alicercou-se num plano, chamado plano cartesiano.
Nesse plano, as formas de pensamento seguem uma ordem, uma

hierarquizacdo e, nele, ndo ha um lugar para a experimentacdo, s6 para a

*® DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o Barroco. Campinas: Papirus, 2007, 4 ed., p.19.

> RODRIGUEZ, Pablo. El dodlez de la khora: una critica filoséfica de la informacion. Revista
Zettel: Arte de pensamiento. Buenos Aires, 2005, afio 6, p. 24.

** DELEUZE, G.; GUATTARI. F. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p.14.

% |dem, Ibidem, p. 83.
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interpretacdo do que ja esta pronto. Para pensar, comeca-se pelas formas mais
simples até atingirmos as mais complexas e abstratas. Essa maneira de tratar
as formas de pensar é comum na matematica escolar. Ali, segue-se a risca um
programa de contetdos numa logica do mais simples ao mais complexo. Neste
caso, para pensar, ndo se necessita de um problema e, sim, de um modo de
sistematizar, organizar os modelos ja existentes. Pensar esta separado do
problema, do que inquieta, do desejo e da producao de sentido.

Deleuze vai-nos dizer algo muito diferente das ideias de Descartes e que
se aproxima de Leibniz. Ele ndo separa o pensamento do problema, pois, para
ele, pensar ndo € um exercicio natural, s6 se pensa quando se tem um
problema, quando algo inquieta, mas que ndo surgiu do nada, tampouco de
uma forma abstrata e, sim, da propria experimentacdo. Talvez por isso o
pensamento pensa®, incomoda, tira 0 sono, pois se encontra com as forcas do
fora, exterior que forga a pensar. Pensar esta no dominio dessas forcas que se
movimentam no caos; diz respeito ao espaco do fora. Provoca sensacfes
estranhas, intui¢cdes, instigando a pesquisa. Raramente pensamos e, quando
acontece, é sempre a partir de algo que nos for¢ca a pensar: uma forca.

Deleuze e Guattari dizem que pensar € sempre seguir a linha de fuga do
voo da bruxa®, a qual possibilita sair das formas normalizadas e libertar a vida.
Quando se é atravessado por uma linha de fuga, se é obrigado a pensar, pois
passa a ser uma necessidade. Desperta aquilo que precisamos saber,
movimenta nosso interesse adormecido, faz com que queiramos saber mais
sobre uma coisa. Mas, para isso, € necessario pensar também por sensacdes
gque sobrevivem, mesmo que seja por instantes, aqueles que as
experimentam®*. Por isso, é também um ato voluntario que tem uma relacdo
direta com um campo intensivo de forcas, que nos faz criar. Essa criacao se da

num plano que Deleuze e Guattari chamaram de “plano de imanéncia”. Plano

32 ZOURABICHVILI, Francois. O vocabulario de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivel em:
<www.escoladositio.com.br/.../cole16-cligueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov. de
2008, p.7.

* DELEUZE, G; GUATTARI, F.O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p.59.

* Entrevista com Gilles Deleuze por Raymond Bellour e Francois Ewald. Signos e
acontecimentos, p.2. Disponivel em: <www.dossie deleuze.blogger.com.br> Acessado em: 14
abr. 2009.
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gue corta o caos, fazendo com que o ato de pensar seja pura poténcia de
invencdo. Pura experimentacdo. E é nesse plano, povoado de intensidades,
gue é criado o conceito de dobra.

Deleuze, ao estudar a filosofia de Leibniz, encontra uma ideia que fez
com que ele criasse o conceito de dobra. Através desse conceito, pode-se
pensar a experiéncia subjetiva na formacéo dos professores de matematica. O
conceito de dobra € uma multiplicidade, pois permite a invencéao e criacao de
diferentes formas de relacdo consigo mesmo e com o0 mundo. Essa
multiplicidade é criada a partir de fontes filosdéficas, da ciéncia e da arte. Assim,
foi essa a escolha por Deleuze e Leibniz e ndo por Descartes para escrever a
pesquisa.

A experiéncia tratada nesta escrita, como ja tinha sido dito, foge das
formas de pensar que separam corpo e alma, a dualidade da representacéao.
Pensamento e matéria, neste texto, sdo inseparaveis. A experiéncia tem uma
relacdo com o que se passa num corpo através de suas dobras e desdobras.
Tem a ver com uma mistura de corpos que pode ser dada pelos encontros com
um livro, um filme, com outros corpos, com o préprio corpo. H& uma escuta
diferente que envolve diversos sentidos, pois ndo segue o modelo da
representacdo em que s6 se escuta através da audicdo. Para isso, exige um
olhar que se abre em diferentes angulos e em diferentes direcdes, que permite
tratar de diferentes matizes. Esse olhar obtuso serve-se da arte e da filosofia
para entender a matematica. Podemos dizer que diferentes misturas compdem
o texto. Esta experimentacdo acolhe o inusitado que pode advir, exigindo uma
atencdo aos sentidos e aos desfazimentos das percepcdes, ndo havendo uma
ordem, uma classificagado, uma hierarquia.

Esta tese problematiza os processos de formacédo dos professores de
matematica a partir dos encontros com a arte, a ciéncia, a filosofia e a
educacdo. Experimenta-se um pensamento sobre praticas que se dao nesses

encontros e na mobilidade dos corpos no processo de experimentacéo, pois
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ndao ha maneira de pensar que nado seja igualmente maneira de realizar uma
experiéncia®.

Mas como se da a pesquisa? Quais as dobras da escrita? Como
respondera as exigéncias de um curso de Pés-Graduagdo? Essa € uma das
perguntas que ecoa nos espacos de quem escreve e faz pesquisa. Talvez, uma
pergunta motivadora, mas, ao mesmo tempo, restritora, pois sabe-se que,
muitas vezes, os modelos de pesquisas académicas sdo fechados, deixando
poucas fendas para a criacao e invencao de outras possibilidades de se pensar
0S processos de formagéao.

Um dia alguém disse: “é preciso ser um louco bem preparado”. Isso
aconteceu numa conversa quando se discutia sobre o como ‘fazer’ pesquisa.
Preparar-se para ser “‘um louco”, para acolher e produzir com o fora da regra.
Serd esse convite que Nietzsche faz quando propde dancar a beira de um
abismo? Um convite para ir até as suas fronteiras? Talvez seja prudente
pensar que a loucura aqui citada ndo seja apenas insanidade, mas um desvio
na razao, ou melhor, um desvio na vontade de racionalizacdo da experiéncia
do saber.

Das pesquisas com base nos dados estatisticos, tdo comuns até ha bem
pouco tempo, assistimos a outras que nao apresentam a busca da “exatidao”
das pesquisas quantitativas, como € 0 caso da pesquisa de carater
cartografico. Como saber ser um louco bem preparado? Como fazer pesquisa,
sem abandonar o que inquieta e sem perder o toque do sensivel? Como
dancar a beira de um precipicio junto com Nietzsche? E esta a pretenso desta
tese. Nao se sabe se conseguird dar conta de tamanha empreitada, mas é
esse 0 desejo de fazer pesquisa como sendo um louco bem preparado, néo
abandonando as inquietacfes, os sonhos, os delirios, mas, ao mesmo tempo,
produzindo as referéncias e trazendo autores e conceitos como bons aliados,
intercessores, para compor, com partes diferentes, algo inseparavel. Alguns

sdo do campo da filosofia e da ciéncia: Deleuze, Guattari, Foucault, Larrosa,

% ZOURABICHVILI, Frangois. O vocabulario de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivel em:
<www.escoladositio.com.br/.../colel6-cligueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov. 2008,

p.7.
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Leibniz. Outros, do campo da arte: Lygia Clark, Clarice Lispector, Manuel de
Barros, Lewis Carroll, Michel Houellebecq, Italo Calvino, Jorge Luiz Borges,
Herman Melville, Fernando Pessoa, Kafka. E por que esses autores? Talvez
porque eles nos convidam a abandonar os modos ja estabelecidos de pensar

e, digamos, a virar de cabeca para baixo o que ja € aceito.

O corpo organico, extensivo, feito de carne, j4 se torcia e retorcia; os
musculos se retinham, ndo dava para esticar e suavizar 0s movimentos; era
como uma musica estridente que rompia um siléncio que ja se fazia ausente ha
muito tempo. O barulho forte fez tremer o assento, onde a carne repousava,
mas o ar era calmo e placido. Esse estado alterado da organicidade do corpo
parecia estar sendo provocado por uma experimentacdo que ia além desse
corpo matéria. Insight de um Corpo sem Orgdos (CsO), diria Deleuze? Um
corpo sem 6rgaos, um corpo sem a organicidade da matéria, um corpo que
dispensava a hierarquizacao dos 6rgéos. Talvez nao fosse para tanto, mas era
agradavel pensar nessas ideias.

Mesmo assim, parecia-me que estava sendo afetada por um corpo maior
OuU menor que 0 organismo e seu conjunto de O6rgdos constituidos de forma
arborescente: primeiro a cabeca, depois o tronco e seus membros. O corpo®
nao era mais uma porc¢ao limitada da matéria. Tudo que estava fora, que antes
parecia parado e estagnado, agora se apresentava em movimento
configurando uma composi¢cdo com a plasticidade do corpo de quem escreve e
se doa a intensidade dessas forcas invisiveis. Parecia-me estranho, mas o
vazio passou a ser percebido como espaco ocupado de uma matéria intensiva.
N&o havia mais espacos vazios. Isso, antigamente, ndo fazia sentido. Mas hoje

faz!

** Uma das definicdes de corpo é: corpo como uma porcédo limitada da matéria. FERREIRA,
Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa. 3 ed.. Curitiba:
Positivo, 2004, p.556.
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Tudo parecia calmo, até que o freezer, l4 da cozinha, emitiu um ruido
que rompeu o siléncio. Seu motor vibrava provocando um susto, como num
filme de Hitchcock, um suspense, deixando o corpo agitado. Corri para
acomodar o eletrodoméstico no plano do chéo para dar cabo de vez a tortura.
Doses homeopéticas de pura ansiedade.

A escrita ndo estava sozinha. Junto dela, estavam os livros empoeirados
gue acompanhavam uma sensacdo de soliddo. Clarice Lispector costumava
dizer que, quando escrevia, ndo pensava nem no leitor nem nela e que, na
hora do escrever, ela se tornava as proprias palavras. Sera que as proprias
palavras se tornavam uma figura estética? Um personagem literario? Para isso,
dizia que sua forca estava na solidao, essa era sua forca maior para a escrita,
soliddo como plano de imanéncia, lugar de pura poténcia, pois ndo, nao é facil
escrever. E duro como quebrar rochas. Mas voam faiscas e lascas como ago
espelhado®’, dizia Lispector. A soliddo, que pulsa junto a cada palavra
rascunhada, era uma soliddo que propiciava encontros, principalmente
encontros de ideias, pois ninguém produz do nada, no vazio. Mesmo quando
se escreve sozinho, alguma coisa passa, ha sempre um outro qualquer que
nem sempre é nomeéavel®,

A soliddo, muitas vezes, era rompida pelos ruidos externos, alguns
saborosos, fazendo-me lembrar de uma poesia ou de um livro; outros, ao

contrario, afogavam qualquer desejo de concentracao.

*’ LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.18-19.

* Entrevista com Gilles Deleuze por Raymond Bellour e Francois Ewald. Signos e
acontecimentos, p.4. Disponivel em: <www.dossie deleuze.blogger.com.br> Acessado em: 14
abr. 2009.
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http://www.dossie_deleuze.blogger.com.br/
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1.1 A Educacdo Ambiental e a Formacao Ecosoéfica

Para tentar chegar a essa composicdo de “ser um louco bem
preparado”, acredita-se ser necessario, antes de tudo, buscar um entendimento
da percepcdo que se tem da Educacdo Ambiental (EA), bem como da
Educacdo Matematica, diante da multiplicidade das educacBes e de seus
adjetivos.

Pensa-se que nado seja possivel traduzir ou reduzir as mdultiplas
orientacdes numa uUnica educacdo ambiental: uma espécie de esperanto ou
pensamento Unico ambiental®®. Por isso, a importancia de se fazer escolhas,
que, antes de tudo, € um ato politico, ético e estético da forma que se vé e se
entende a EA e a Educagcdo Matematica.

Estar num Programa de Pds-Graduacdo em EA € estar com e a partir
da EA na vida, a partir de nossos modos de viver, habitar, fluir nesse espaco-
tempo chamado mundo. Portanto, € colocar-se nesse fluxo de forcas que nos
invade. Estar junto, sem um olhar de quem estad acima ou abaixo dela, sem
privilegiar o termo ambiente como sendo o “sujeito”, tampouco como “objeto”
da educacéo, pois nao se acredita mais nessa forma dualista, essa forma linear
da representagéo.

A EA se d& a partir de um olhar ndo hierarquico*®, sendo pensada de
forma rizomatica, com diferentes linhas, diferentes tessituras. Despreza o olhar
que explora o ambiente fisico, como se esse fosse um bem de que deve se
tomar posse e usufruir de seus beneficios. Mas, também despreza o olhar
“salvacionista” encontrado em muitos discursos dos que acreditam que a EA
transcende a tudo e a todos. Nesses discursos, a EA seria a forma de salvar o
planeta, algo portador de um poder superior que dard conta dos problemas
enfrentados nas sociedades, nesse mundo em turbuléncia e degradacéo.

* CARVALHO, Isabel Cristina de M. Educacgéo ambiental critica: nomes e enderecamentos da
educacdo. ldentidades da educacdo ambiental brasileira / Ministério do Meio Ambiente.
Diretoria de Educac@o Ambiental; Philippe Pomier Layrargues (coord.). — Brasilia: Ministério do
Meio Ambiente, 2004, p.17.

* GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.
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Isabel Carvalho questiona por que tantos adjetivos para a EA, o que
significa o fato de haver uma tipologia tdo variada quando se fala em educacéo
ambiental?*!. Compartilhando as ideias da autora, penso que os modos de
cada um atuar, ser, pensar, descrevem o sentido de EA que cada pessoa tem.

Uma possibilidade é pensar a EA com Guattari*’, onde o ambiente é
entendido como a interdependéncia de todos os fendmenos, sejam eles
naturais, sociais ou da subjetividade, pois a complexidade da vida, nos dias de
hoje, acaba afetando os trés registros ecologicos citados pelo autor. Nao ha
como separa-los, pois haveria um reducionismo e uma fragmentagéo ndo so6 do
conhecimento, como também da vida.

Félix Guattari propbs a “ecosofia” como interacdo entre os saberes dos
trés registros ecoldgicos: mental, social e ambiental. “Eco”, do grego oikos, que
significa casa, habitat, meio natural; “sofia”, do grego sophia, que significa
sabedoria, saber. Ecosofia, portanto, expressa as formas como os individuos
interagem entre si, com o0 meio fisico e consigo mesmo. Passa a ser uma
articulagao entre saberes e a vida. A ecosofia busca novos modos de vida: de
sentir, de pensar e de atuar em casa, no meio social e no meio natural, e,
porque nao dizer de uma nova maneira de viver consigo mesmo.

Através das trés ecologias — a do meio ambiente, a das relagdes sociais
e a da subjetividade humana — Félix Guattari manifesta sua indignacao perante
um mundo que se deteriora lentamente em muitos aspectos, ndo so fisicos.
Esses trés registros ecolégicos podem ser denominados também de:
ambiental, na busca de outras formas de ser e atuar no cosmos, no planeta;
social, que consiste em desenvolver diferentes praticas que possibilitam novas
maneiras de se relacionar e atuar com os diferentes individuos e coletivos; e o
mental, que cria novas relacbes do ser humano com ele mesmo, ou melhor,

através do cuidado de si mesmo, busca criar novos modos de viver.

*L CARVALHO, Isabel Cristina de M. Educac&o ambiental critica: nomes e enderecamentos da
educacdo. ldentidades da educacdo ambiental brasileira / Ministério do Meio Ambiente.
Diretoria de Educacéo Ambiental; Philippe Pomier Layrargues (coord.). — Brasilia: Ministério do
Meio Ambiente, 2004, p.18.

2 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p. 8.
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Esses trés registros estdo articulados permanentemente, funcionam
como linhas de um rizoma. Eles propdem uma nova logica, pois essa
articulacdo se compde de uma ética, uma politica e uma estética, sendo, por
isso ético-politico-estética. Essa nova logica é a ecosofia®>. Resta saber como
articular esse conceito a formacao de professores. Como se pode pensar numa
formacao ecosofica de professores de matematica?

E importante perceber também que a Educacédo Ambiental ndo pode ser
confundida como sendo, unicamente, o ensino da disciplina Ecologia —
pensamento comum nos meios académicos — ela deve ser entendida como
estudo do ambiente, incluindo todos os organismos vivos, todas as relacdes
sociais, todas as questdes que envolvem os processos de subjetivacdo. A EA é
mais que uma disciplina, ela da conta de uma proposta ecosofica, e por que
nao dizer, de um processo de formacao ecosofico.

Pensar a formacgéo de professores e a EA articuladas € uma forma de
produzir sentido e conhecimento para as forcas visiveis e invisiveis que afetam
nossos modos de pensar. Assim, a ecosofia passa a ser uma possibilidade de
problematizar os modos dominantes de ser professor de matematica. Modos
gue separam os trés registros que Guattari aponta, valendo-se deles para a
Educacdo Matematica, pois questionam a pedagogia tradicional da
representacdo. Além disso, 0 autor destaca como urgéncia para re-pensar a
problematica planetaria desfazer-se de todas as referéncias e metéaforas
cientistas para forjar novos paradigmas que serdo, de preferéncia, de
inspiracéo ético-estéticas*. Desse modo, através da arte, é possivel engendrar
novos olhares para os modos de vida. Nao basta um paradigma ético-politico.
Ele deve ser também estético, pois a arte € uma poténcia que favorece a
percepcao do mundo. A arte é como uma virtualizacdo que, segundo a filosofia

de Pierre Lévy, favorece uma elevacdo de poténcia®. Ela tem uma

> GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.8.
*“ Idem, Ibidem, p.18.
* LEVY, Pierre. O que é o virtual? Sdo Paulo: Ed. 34, 2009.
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configuracdo dinamica de forcas*® que lhe d4 movimento, capacidade de mover
corpos e fazer dobrar os modos de pensar.

Este texto, com suas marcas, talvez seja um modo de entender a EA
através de um olhar mais obtuso em relacdo as formas mais tradicionais
descritas, que preza o ambiente fisico e social em relacdo aos modos de
subjetivacdo ou que entende a EA como a Unica possibilidade de salvar o
planeta, numa visdo até meio ingénua, romantica da educacéo. Busca-se a EA
nos bons encontros. Encontrar a EA na propria experiéncia, mapeando 0s
saberes produzidos através dela: Esse € o cuidado com a natureza que Somos
nés, partes do cosmos. Esse seria o cuidado de si*’, que constitui uma ética
como estética da existéncia, como Foucault apontou. Esse cuidado de si se da
através da articulacédo das trés ecologias proposta por Guattari.

Assim também ocorre com a Educacdo Matematica. Hoje muito se fala e
se produz pesquisa em Educacao Matemaética, visto que ela pode favorecer um
repensar sobre a formacédo dos professores de matematica. Mas ela € tida
como uma area nova na educacdao, pois foi consolidada na transi¢cdo do século
XIX para o século XX. Um fato importante é que a Educacdo Matematica
comecou a ser pensada a partir de conflitos entre mateméaticos e educadores,
conflitos ainda comuns nos dias de hoje*®.

Foi necessario um movimento intenso de forcas para desacomodar um
campo ja consolidado: o ensino da matematica. Esse conflito foi gerado através
de uma relacéo de forcas entre os matematicos e os educadores, pois eram 0S
matematicos que decidiam quais assuntos deveriam ser ensinados nas escolas
e que era 0 matematico que formava os professores para esse ensino*. Pode-
se perceber que essa afirmacdo traz consigo as raizes mais profundas da

racionalidade técnica impregnada no ensino e na formacao dos professores de

*® LEVY, Pierre. O que é o virtual? Sdo Paulo: Ed. 34, 2009, p.16.

* FOUCAULT, Michel. Tecnologias del yo: y otros textos afines. Ediciones Paidés Ibérica, S.A.,
Barcelona, 1990.

48D’AMBROSIO, Ubiratan. Algumas notas histéricas sobre a emergéncia e a organizagédo da
pesquisa em educacdo matematica, nos Estados Unidos e no Brasil. A educacdo matematica:
breve historico, acBes implementadas e questdes sobre sua disciplinarizagdo. Revista
Brasileira de Educacéo. N° 27. Set/Out/Nov/Dez 2004, p. 71.

Disponivel em <www.scielo.br/pdf/rbedu/n27/n27a05.pdf> Acessado em: 20 ago. 2009.

49 Idem, Ibidem, p.71.
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matematica. Pensar a matematica escolar sob a o6tica dos matematicos é
pensar que o professor de matematica € um mero transmissor de informacdes
ja dadas. Até hoje, a escola ainda tem, predominantemente, esse tipo de
concepcdo. Talvez por isso, a Educacdo Matematica, numa tentativa de
reverter esse quadro, da énfase as pesquisas cujo foco seja o ensino-
aprendizagem. A maioria delas sdo pesquisas que tratam das diferentes
metodologias aplicaveis na sala de aula, desde as mais tradicionais até as de
cunho interdisciplinares e transdisciplinares.

Convém esclarecer que esta pesquisa traz a problemética da formacao
de professores de matematica para além das situacbes de ensino-
aprendizagem, pois acredita-se que 0s saberes dos professores nao se
resumem aos conhecimentos cientificos. Assim, busca-se, nos processos de
subjetivacdo, outras formas de se pensar a formacao dos professores para
além das instituicbes de ensino. Por isso, pode-se pensar a Educacdo
Matematica a partir da ecosofia de Guattari. Talvez numa relacdo de
composi¢cao, como sugere Denise Sant’Anna, a formacdo do professor de
matematica serd tratada a partir dos encontros entre corpos numa
experimentacdo nao representativa. E € nesses encontros, na afirmacao da
vida como um processo no qual cada ser ndo é mais nem menos do que uma
dobra, ao mesmo tempo autbnoma e dependente em relacdo ao processo

I°°. E como algo que ndo é nem mais nem menos que uma dobra no tecido

vita
ou na teia da vida. O individuo ndo a obstrui, nem a degrada e, a0 mesmo
tempo, nela se individua e se irradia®.

E esse o0 sentido que o texto ira trazer & EA e & Educacdo Matematica,
sem a necessidade de nomea-las, elidindo todo tipo de educagdo que se
ancore nos dualismos: sujeito e objeto, corpo e mente, prescindindo das
certezas, verdades e de qualquer tipo de representacéo. Talvez seja possivel
deslocar-se para um outro tipo de formacdo que permita abrir brechas no

pensamento representativo. Essa outra formagédo visa “formar’ enquanto

**SANT'ANNA, Denise B. de. Corpos de passagem: ensaios sobre a subjetividade
contemporénea. Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 2001, p. 96.
*t |dem, Ibidem, p. 96.
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deforma, trans-forma, desvia dos processos formais. Ela pde em davida certas
guestdes que ja sado dadas como verdadeiras, provocando desvios, dobras e
desdobras no processo de formacdo. Para dar conta dessas ideias, faz-se
necessario buscar uma metodologia que acolha o inusitado. Escolho a
cartografia.
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2. Cartografia: caminhos nas bordas da formacéao

Um diagrama pode ser feito de imagens, de palavras, de numeros,
enfim, de signos que se relacionam. Um diagrama pode ser pensado como um
mapa, um guia, uma sintese. Um diagrama pode ser desenhado por linhas
retas ou linhas curvas, por pontilhados ou por linhas segmentadas. Mas essas
linhas servem para interligar, relacionar processos. Um diagrama € uma
superficie que pode ser lisa ou &spera. Pode ser possivel deslizar sobre ela ou,
devido a sua aspereza, podera provocar rachaduras, fissuras para viabilizar,
mesmo que momentaneamente, um fluxo. Esse fluxo se da quando o diagrama
conjuga o contetido e a expressdo das formas mais desterritorializadas®?, as
desdobras da matéria. De uma forma dindmica e ativa, pode-se relacionar as
diferentes matérias que constituem um diagrama. Mas um diagrama também
pode ser tridimensional. Basta lembrar a maquinaria do cérebro, com suas
sinapses e circuitos formando um rizoma.

Ricardo Basbaum diz que cada diagrama constitui uma estrutura
espacial e temporal diferenciada, funcionando como um mediador entre o
processo real descrito e o campo conceitual que o suporta e Ihe fornece
consisténcia®®. Essa estrutura espacial é construida de maneira efémera,
passageira, sempre se atualizando.

A ideia aqui foi de tracar um espaco das experiéncias vividas formando
um diagrama, conforme os desenhos que constam na capa e entre 0s capitulos
da tese. Desse modo, pude misturar a visualidade e o discurso, a imagem e a
palavra. O que esta em jogo é dar uma imagem aos encontros experimentados,
reais e ficticios, seja como pesquisador ou personagem de um conto. Penso
ser uma escolha interessante, pois fica-se mais atento para as multiplas
entradas e saidas que o diagrama permite. Um diagrama articula contos,
memoaorias, invencdes, caminhos e descaminhos, ziguezagues do percurso. Nas

palavras de Roberto Machado: Deleuze chama de diagrama o conjunto

> BASBAUM, Ricardo. Além da pureza visual. Porto Alegre: Zouk, 2007, p.67.
*% |dem, Ibidem, p. 61-79.



38

operatorio de manchas e tragcos irracionais, involuntarios, acidentais,
autométicos, livres, ao acaso, que nao sdo representativos, ndo ilustrativos,
ndo narrados®®. S&o tracos de sensacdes, embora que de sensacées confusas.
Essas sensacdes podem ser pensadas nas dobras e desdobras nos processos
de subjetivacdo que afetam um individuo.

Um diagrama pode ser pensado como uma cartografia. Deleuze diz que
uma cartografia € feita de linhas, as quais compdem a vida de alguém, a vida
de um individuo ou de um grupo. Essas linhas formam um certo conjunto que
pode chamar-se de cartografia®. Ele explica que todos nés somos feitos de
linhas que variam de individuo a individuo, de grupo a grupo. E nelas que se
tramam comunidades®. Nessa trama, formam uma composicéo de linhas e ndo
de pontos. Deleuze se interessa pelo que passa ‘entre’ e ndo o que se
estratifica num ponto qualquer. Por isso, é importante dar atencdo a essas
linhas.

Deleuze nos fala que ha trés tipos de linhas. Primeiramente, tem-se a
linha de segmentaridade dura marcada por cortes e distribuicdes binarias.
Trata-se, entdo, de uma linha dura, tem a ver com a concretude da vida, ou
melhor, com um aparelho organizado por binaridades®’. Essas linhas
representam nossas formas mais comuns de lidar com o dia a dia da vida, € o
nosso modo objetivo.

A segunda linha que o fil6sofo apresenta e que compde a cartografia de
um individuo qualquer ou de um grupo é a de segmentaridade flexivel, também
chamada de linha molecular. Trata-se de pequenas fissuras que nao coincidem
com os cortes da linha dura. Sobre essa linha, encontra-se uma figura muito
mais inquietante: a dobra®. Nessa linha pode-se dobrar uma subjetividade

qualquer. Pode-se criar um novo modo de entender a propria vida.

> MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.
241.

> DELEUZE, Gilles. Derrames: entre el capitalismo y la esquizofrenia. 1 ed. Buenos Aires:
Cactus, 2005, p.303.

°% |dem, Ibidem, p.304.

*" 1dem, Ibidem.

*® Idem, Ibidem.
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Por fim, Deleuze diz que ha mais uma linha que, até entdo, ele e
Guattari, ndo buscavam inicialmente em seus estudos, € a linha de fuga. Nao é
uma linha de corte (molar, dura), nem uma linha de fissura (molecular), € uma
linha de fuga, uma linha de ruptura. E uma linha que tem como figura ndo mais
uma binaridade, nem uma dobra, sen&o o clandestino®®. Essa linha da conta da
ambiguidade e da segmentaridade molecular. Para o autor, a segmentaridade
nao cessa de oscilar entre a linha dura e a linha de fuga. As linhas de fuga sdo
as que compdem os processos de desterritorializagdo, as desdobras dos
corpos. As linhas de fuga n&do consistem em fugir do mundo®, mas, sim, em
fazé-lo fugir como se estoura um cano, e ndo ha sistema social que néo
fuja/escape por todas as extremidades®. Talvez fosse o desaprender formas
codificadas de ver o mundo e favorecer o processo inventivo de outras.

Vivemos nesse vai e vem das linhas. Oscilamos de uma a outra.
Dobramos e desdobramos nossos modos de ser a partir do que se passa na
cartografia.

Um plano, que ndo tem o mesmo entendimento do plano que usamos no
cotidiano, é formado por essas diferentes linhas. O plano, seja ele de
organizacdo ou de imanéncia, pode ser liso ou rugoso. Uma cartografia € um
plano que compreende todas as segmentaridades ou multiplicidades, cujas
oscilacbes fazem com que seja um ou outro tipo de plano.

Assim é que uma vida é feita de linhas. Deleuze diz que cada individuo
tem de encontrar as suas. Essas linhas ndo pré-existem. O mais interessante é
ficar atento a cartografia que se vai formando, ou melhor, que cada individuo
ou grupo fique atento a sua propria cartografia, com suas linhas: seus cortes,
fissuras e rupturas. Isso passa a ser interessante ndo com o intuito de
classificar essas linhas, mas sim de criar um pensamento diferente que afete

0os modos de vida, que afete a formacéo de quem cartografa.

* DELEUZE, Gilles. Derrames: entre el capitalismo y la esquizofrenia. 1 ed. Buenos Aires:
Cactus, 2005, p. 304.
® DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. S&o Paulo: Ed
34 Ltda., 2004, p.78.
® |dem, Ibidem, p.78.
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Para Deleuze e Guattari, 0s rizomas sao feitos de linhas. Os rizomas
formam uma cartografia. Neles se encontram as linhas molares e moleculares
mas, sobretudo, as linhas de fuga ou de desterritorializacdo. Esses diferentes
tipos de linhas compdem um territério existencial. Seu tragado compfe uma
cartografia. Deleuze e Guattari, em Mil Platos, escrevem sobre suas ideias de
maneira rizomatica. Nessa obra, eles também falam de linhas de
segmentaridade duras ou molares, linhas de segmentacdo maleaveis ou de
fissura molecular e a linha de fuga ou de ruptura, abstrata®’.

Uma cartografia estd sempre em movimento, sempre se constituindo.
Assim, as linhas também se transformam, ou seja, uma linha molar pode
transformar-se em molecular e vice-versa, formando um rizoma, uma rede,
onde qualquer ponto da linha pode ser conectado a qualquer outro ponto®.
Essa € uma das diferencas entre um mapa e uma cartografia. Deleuze e
Guattari nos alertam que devemos inventar nossas linhas de fuga se somos
capazes disso, e s6 podemos inventa-las tracando-as efetivamente, na vida®,
através do que nos acontece e nos mobiliza a produzir sentido diferente para
com 0 que acontece. Para isso, € necessario uma atencdo ao que nos
acontece. Talvez esse seja 0 encantamento e o desafio da cartografia, pois é
pura matéria de expressao que atualiza o vivido, o experimentado.

Pincando as ideias de Basbaum, Deleuze e Guattari, o diagrama
desenhado nesta tese, com suas diferentes linhas, tenta mostrar os caminhos
da pesquisa, num movimento que foi sendo desenhado conforme os encontros
e acontecimentos foram-se dando. Esse desenho pode ser percebido como
uma espécie de cartografia e ndo como um mapa fixo; por isso, ele é
passageiro e aberto a atualizacdes na escrita da tese. Essa cartografia seria
uma forma de pensar os processos de formacdo dos professores de

matematica de uma maneira rizomatica.

®2 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. Sdo Paulo: Ed
34 Ltda., 2004, p.78.

® Esse é um dos principios do rizoma: principio de conexédo e heterogeinidade. DELEUZE, G;
GUATTARI, F.. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 1. S&o Paulo: Ed 34, 2007, p.15.

® DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. Sdo Paulo: Ed
34 Ltda., 2004, p.76.
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O diagrama que foi desenhado em algumas péaginas da tese esboca a
cartografia da pesquisa, constitui-se de idas e voltas, de dobras, desdobras e
redobras, de linhas curvas e retas e, dependendo do tracado, pode-se ter
linhas molares, moleculares ou de fuga. O diagrama e suas conexdes, mesmo
que temporérias, tragcam imagens e atualizacdes de um acontecimento. Nele é
possivel problematizar os acontecimentos que vao-se dando.

Essa cartografia € dada numa superficie que, em alguns momentos,
pode ser lisa, e que acolhe um corpo sensivel aos efeitos dos encontros dos
corpos e suas reacdes®, provocando o deslizamento dos corpos, seus
desfazimentos e construindo novos modos de ser. Em outros momentos, pode
ser rugosa, provocando aderéncias que irdo manter, por alguns instantes,
formas fixas de pensamento.

Para Deleuze, toda obra é uma viagem, um trajeto, mas so percorre tal
ou qual caminho exterior em virtude dos caminhos e trajetdrias interiores que a
compdem, que constituem sua paisagem ou seu concerto®. A metodologia de
uma pesquisa € como um caminho, uma viagem. Essa viagem, através da
propria escrita que, na soliddo de quem escreve, traga caminhos e trajetorias, €
como um diagrama a ser tracado por linhas que se curvam e se conectam
umas as outras. Linhas que se dobram, desdobram e redobram, tracando um
novo desenho entre o caos e a atualidade, provocando um desassossego de
quem escreve. Com isso, as formas de escrever e de expressar se alteram e
se potencializam, as formas de relacionarmos a oralidade e a escrita se
modificam. O texto pode ter som, imagem, movimento®’.

Nessa soliddo, podem aparecer outros corpos que dardo consisténcia
tedrica e poética a escrita. Podem aparecer, também, personagens conceituais

ou figuras estéticas que, mais além de autor do texto investigativo, irdo transitar
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e tramar linhas. Somos atravessados por linhas, dizem Deleuze e Guattari®®, ou
seja, seres e coisas, animais e pessoas sdo todos compostos de linhas que
nao seguem 0 mMesmo ritmo e nao tém a mesma natureza. Essas linhas nos
compdem. Compdem diagramas subjetivos. Algumas linhas sédo impostas de
fora. Outras nascem por acaso, nunca se sabera por qué. J4, outras, devem
ser inventadas, tracadas, sem nenhum modelo nem acaso.

Algumas dessas linhas que nos compdem podem-nos provocar uma
inquietude quando algo nos acontece. Essa inquietude provoca um
desassossego que nos faz pensar, problematizar o que esta nos atravessando,
mesmo sem ter uma razdo, um sentido racionalizado. O desassossego serve
para pensar e escrever de um outro jeito o que nos incomoda, afinal, estamos
tdo habituados com tantos nomes e imagens por meio das quais nos
acostumamos a pensar as coisas do mundo, que esquecemos que esses
conceitos ndo sao a Unica traducdo do mundo, mas apenas modos de recorta-
lo, enquadréa-10®.

Em alguns momentos, através dos desassossegos que provoca, 0 texto
desta cartografia € composto de uma narrativa com a intencdo de
problematizar os encontros e agenciamentos em que 0s personagens dos
contos vao-se envolvendo e vivendo. Mas, também, com a intencdo de
experimentar com as formas discursivas de fazé-lo. Dessa forma, emergem os
saberes, seus modos de ser, pensar e perceber um processo de formacao na
contemporaneidade. Serdo questionadas com e através dos personagens dos
contos, as novas solicitacdes que se fazem aos professores de matematica e
0s saberes que 0s constituiram como tal, suas formas de atuar e posicionar-se
em relacdo as suas experiéncias nos encontros com a arte, as filosofias da
diferenca e a educacdo, dando voz e tom aos novos riscos e desafios do
ensino da matematica na contemporaneidade.

E interessante perceber que a escolha do percurso metodoldgico é

também um posicionamento politico de quem faz pesquisa. Um pesquisador,

® DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. Sdo Paulo: Ed
34 Ltda., 2004, p.76.

% CARVALHO, Isabel Cristina de Moura. Educagdo ambiental: a formac&o do sujeito ecologico.
Séo Paulo: Cortez, 2008, p. 33.
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na perspectiva tedrica e epistemoldgica desse trabalho, entrega-se aquilo em
que realmente acredita ou ao que 0 inquieta, mesmo que esteja sempre
revendo suas posicoes.

Dizem os cientistas que o cérebro humano recebe mais de 400 bilhdes
de bits’® de informacdes por segundo. Destas, apenas dois mil bits s&o
processados, ou seja, a realidade fica restrita a um numero minimo de
percepcdes. Entdo, o que acontece em um corpo nesse turbilhdo de forcas
(bits) que o atravessam em todos 0s sentidos? Sera que se pode pensar em
outras realidades que nossos sentidos fisicos nem percebem? Como uma
experiéncia de pesquisa que tenta ir mais além das formas de representacao,
com suas linhas molares, pode-se constituir para além delas? Uma pesquisa
pode abrigar uma diversidade de experiéncias de diferentes ordens, desde o
cosmos até os atomos. Pura matéria viva, bits sdo arremessados como num
turbilhdo de forgcas em um corpo de investigacéo.

Entdo, quem faz pesquisa, sempre faz escolhas. Elas representam as
referéncias que o pesquisador assume para ver o mundo, ou seja, sua postura,
por isso, sao sempre posicionamentos politicos. Para acompanhar essa
viagem, escolhe-se a cartografia, pois ela tentard& dar conta do
desmanchamento de certos mundos e a formacdo de outros’™, de acolher os
398 bilhdes de bits que estdo a se movimentar. Talvez, dessa forma, seja
possivel pensar em criagdo de mundos. Tem a ver com outros modos de se
pensar a matematica e a formacédo de professores de matematica. Tem a ver
com a possibilidade de se criarem linhas de fuga, mesmo que em alguma
medida ela volte a se molarizar.

Faz-se escolha pelas filosofias da diferenca. Para o fildsofo Gilles
Deleuze, essas filosofias pretendem tirar a diferenca de seu estado de
maldicdo’®, ou seja, ndo subordinar-se mais a identidade, ao “eu” que
aprisiona. Essas filosofias combatem todos os aspectos da representacdo. O

sentido de diferenca € de afirmacdo. As filosofias da diferenca nédo tém

© Um bit é uma unidade de informacéo.

" ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transforma¢des contemporaneas do desejo. Porto
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pressupostos ja dados, elas desejam criar um pensamento sem imagem. Nao é
uma questao de dado e, sim, de como o dado é dado.

E importante estar atento & matéria de que este texto trata. Ela esta
imbricada nas questbes que envolvem o0s processos de subjetivacdo. A
subjetivacdo é um modo intensivo e ndo um sujeito pessoal, isto €, uma
producéo no modo de existéncia, ndo se podendo confundir com um sujeito”>.
Entdo, ndo se trata do que acontece a um sujeito, a um individuo, a uma
pessoa. A subjetivacdo vai além, ela é indissociavel da ideia de producao:
producdo de formas de sensibilidade, de pensamento, de desejo, de acéo. Os
modos de subjetivacdo relacionam-se com a producdo de modos de relacdo
consigo mesmo e com o mundo”®.

Essa producdo de modos de subjetivacdo pode, ou ndo, constituir-se a
partir dos encontros, através dos agenciamentos individuais e coletivos, pois é
através deles que se pode produzir conhecimento. Esses encontros podem-se
dar com os campos da arte, da ciéncia e da filosofia.

Os estudos dos processos de subjetivacdo requerem procedimentos
metodoldgicos especificos. Tais procedimentos devem ser suficientes para
serem capazes de cartografar os processos subjetivos, de forma processual,
conforme as configuracdes que se vao constituindo. A escrita tentara capturar
esse processo. Deleuze e Guattari’”® disseram que escrever tem a ver com
cartografar, mesmo que seja em regides ainda por vir.

A pesquisa, seguindo o rastro de Foucault, dar-se-4 a partir da formacéao
e da invencdo de si e do mundo, através das experimentacfes individuais e
coletivas que 0s encontros com a educacao, a danca, 0 cinema, a ciéncia e a
arte propiciam o pensar sobre os processos de formacédo dos professores de
matematica. Pois ha momentos na vida em que a questdo de saber se é

possivel pensar de forma diferente da que se pensa e perceber de forma

"® DELEUZE, Gilles. Conversactes. Sdo Paulo: Ed 34, 2007, p.123

™ Consultar a obra de KASTRUP,Virginia. A invengdo de si e do mundo: uma introdug¢éo do
tempo e do coletivo no estudo da cogni¢édo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.p.204.
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34, 2007, p.13.
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diferente da que se vé é indispensavel para continuar a ver ou a refletir®.
Essas formas diferentes de pensar dar-se-do a partir de encontros com 0s
diferentes campos.

Esses encontros serdo apresentados através de narrativas ao longo do
texto e, em alguns momentos, em forma de contos cotidianos que trardo a tona
0 que pode passar num corpo, que tem um “qué” que parece estar em cada um
de nés, que nos sentimos inquietos diante do mundo, do trabalho e dos
processos de formacdo, que nos sentimos comovidos nos encontros com
outros corpos. E, a cada encontro, pode-se ter uma experimentagdo de si
mesmo.

Um modo de pesquisar a subjetivacdo e os processos de formacgéo é a
cartografia. Farina diz que a cartografia € um método de trabalho que questiona
toda forma de representacdo, a racionalidade técnica e a linearidade comum a
Modernidade, pois ela ndo se detém em praticas pedagdgicas hierarquizadas.
A cartografia ndo depende de um plano a executar, de um conjunto de
competéncias a adquirir ou de uma lista de habilidades a aplicar em
determinado campo pelo pesquisador’’. A cartografia questiona o modelo da
racionalidade na producao de saberes. Para Rolnik, a pratica de um cartégrafo

diz respeito as estratégias das formacées do desejo no campo social®

. Desejar
€ criar sentido para o0 que se passa num corpo. Diz Rolnik que o desejo € a
criacdo de mundo®.

Através da cartografia, compor-se-a4 esta pesquisa, dando atengcdo ao
campo de forcas intensivas que formam, dobram e redobram as linhas das
formas subjetivas que estdo em formacgdo. Este € o desafio do cartégrafo: estar
atento a essas forcas que produzem sentido e que afetam um corpo. O
cartografo estara a espreita, atento aos processos de invencdes que poderdo

constituir-se através dos encontros que se estabelecem com a vida, através
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das forcas que habitam o mundo. As estratégias do cartografo permitirdo, ou
nao, imergir em um territério existencial e, a partir disso, mapear 0s registros
experimentais. Por isso tudo, penso que uma cartografia segue os vetores da
ecosofia, vai além de uma simples metodologia, pois incorpora os trés registros
apontados por Guattari, tecendo uma articulacdo das relacdes ambientais,
sociais e mentais.

Para dar conta dessa pesquisa, escolhe-se a criacdo de contos. Atraves
deles, sera possivel descrever as marcas dos encontros que se foram
constituindo. Entdo, a proposta é desenvolver uma pesquisa que busque
atualizar o pensamento sobre algumas questdes que envolvem a formacéo dos
professores de matematica:

Como pensar a formacdo de professores de matematica através de
formas ndo académicas?

E possivel inventar outros modos de ser, a partir do que nos acontece,
problematizando o que se €, e 0 mundo no qual se vive?

E possivel problematizar os processos de formacéo dos professores de
matematica a partir dos encontros com a arte, a ciéncia, a filosofia?

Como se cria um pensamento sobre as experimentagdes que se dao nos
encontros desses diferentes campos?

Acolhendo o inusitado, é possivel criar novas formas de se pensar os
processos de formacao dos professores de matematica?

Nos encontros vividos, a ideia é captar novas maneiras de se pensar 0s
processos de formacdo dos professores de matemética, pela matéria de
expressdo que poderd emergir nos movimentos de desdobra, de
desterritorializacdo, a partir de mundos que se acabam, particulas de afeto
extirpadas, sem forma e sem rumo®® e promover uma experiéncia de formagcao
gue se desprenda das regras da sociedade normalizada. Essa € a hipdtese,
esse € o desejo.

Mas quais sdo esses encontros? Como eles se dardo? No proximo

assunto, tratar-se-a do que ha de advir.

% ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transforma¢des contemporaneas do desejo. Porto
Alegre: Sulina; Ed. UFRGS, 2007, p. 36-37.
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2.1 Contos: estratégia do cartégrafo

Rolnik diz que cada individuo, cada corpo deve encontrar algo que
desperte seu corpo vibratil, corpo onde se dissolvem as figuras de sujeito e
objeto, e com elas aquilo que separa o corpo do mundo®, um corpo que é
movido por intensidades de forcas que o afetam e se fazem presentes sob a
forma de sensag¢fes. Corpo vibratil que ressoa com o corpo sem 6rgaos (CsO)
de Artaud. As relacdes de forgas marcam as inflexdes, retrocessos, retornos,
giros, mudancas de direcdo, resisténcias®, constituindo estratégias que se
distinguem das estratificacdes, tal como os diagramas se distinguem dos
arquivos®®,

O que fez o corpo do cartografo vibrar foi a experiéncia de escrever
contos. Nos contos, trabalha-se com figuras estéticas talvez hibridas com
personagens conceituais. Deleuze e Guattari desenvolveram a nogdo de
‘personagem conceitual’. Para eles, o filésofo € somente o involucro de seu
principal personagem conceitual e de todos o0s outros, que S&0 O0S
intercessores, os verdadeiros sujeitos de sua filosofia®*. O filésofo deixa de ser
ele mesmo e passa a ser uma aptiddo do pensamento que lhe permitira criar
conceitos através de um conjunto de forcas que o atravessam. Talvez o que
esses personagens facam é ajudar a pensar o movimento do pensamento do
filésofo para além do seu eu, para além da representacao.

Para os autores, 0 personagem conceitual ndo € uma personificacdo
abstrata ou um simbolo®, pois ele se encarna no processo de criacéo. E vao
além, pois afirmam que o destino do filésofo € o de transformar-se com o seu
personagem conceitual. Passa a ser um ato em terceira pessoa, pois 0

movimento do pensamento do filosofo é dado por intermédio desse

8 ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformacdes contemporaneas do desejo. Porto
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personagem. Assim, eles sdo os verdadeiros agentes de enunciagcdo que
destituem a identidade do filésofo, subvertendo a l6gica da representacdo do
Eu penso (cogito)®®. E no dialogo, do fildsofo com o personagem conceitual,
que serdo tecidos os conceitos criados. Dai pode-se dizer que eles vao intervir
no processo de invencao de conceitos, que é a funcao da filosofia.

Por sua vez, essas ‘criaturas’ ndo fazem parte somente do campo da
filosofia. Encontramos as figuras estéticas como condicdo para que a arte crie.
As figuras estéticas funcionam como poténcia no processo criativo,
favorecendo um turbilhdo de sensac¢fes que tanto o artista como o espectador
podem experimentar. Assim, 0S personagens conceituais da filosofia e as
figuras estéticas da arte cumprem a mesma funcdo, cada um em seu campo.
Para Deleuze, a literatura s6 comeca quando nasce em nds uma terceira
pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu ®'. Essa terceira pessoa sdo 0s
personagens literarios, ou seja, as figuras estéticas.

Tanto os personagens conceituais como as figuras estéticas podem
ecoar uns nos outros, favorecendo o0 processo inventivo e obrigando a pensar
sobre um problema que os interpela. A invencdo de personagens literarios,
fundamentada, ou ndo, na realidade, pode ser um bom aliado. Os personagens
constituem-se em intercessores que permitirdo desenvolver as ideias do texto e
os conceitos filosoéficos, articulando diferentes campos como a filosofia e a arte,
favorecendo a cartografia como uma Formagéo Ecosdfica.

Carlos Felipe Moisés, ao escrever o prefacio do livro de poesias de
Fernando Pessoa intitulado “O poeta fingidor®’, diz que a escrita de Pessoa
favorece pensar a contemporaneidade, tempo que o poeta soube antever. E
como se o destino pessoal de cada um de seus leitores, e 0 destino comum de
toda uma civilizacao, estivessem ali, esquadrinhados e interpretados nos seus
poemas®®. Seguindo suas ideias, a poesia pessoana tem uma raiz filoséfica,
pois Pessoa flagra a grande questao de nosso tempo, a subjetividade em crise,

a fragmentacéo da personalidade do sujeito da Modernidade.
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Pessoa cria heterbnimos, seres de ficcdo que possuem identidades
préprias e ndo servem somente como pseuddnimos para encobrir a identidade
do autor. Eles funcionam como uma estratégia de criacdo, onde a unidade do
ego ndo passa de aspiracdo ou nostalgia; o que nos caracteriza enquanto
individuos, tal como acontece na poesia pessoana, € a desconcertante
multiplicidade de caminhos e possibilidade de cada um®. Assim, os
heterdbnimos de Pessoa podem ser pensados como personagens literarios,
personagens conceituais que permitem pensar e expressar a complexidade
dos processos de subjetivacao.

A escrita desta tese, em alguns momentos, é conduzida na terceira
pessoa, pois, apostando com Deleuze, pensar e escrever surge da privacdo do
“Eu”, do Cogito de Descartes, afastando-se, dessa forma, da consciéncia de
um sujeito autocentrado. Também carrega embrides de figuras estéticas, que,
em certos momentos, dardo suporte ao texto e visibilidade aos conceitos
filosoficos tratados, confluindo ficcao e realidade.

Essas figuras estéticas, criadas nos contos que seguem, € O COrpus
onde se movem, parecem ter um “qué interrogativo”, que néo € algo alheio a
cada um de nés, professores inquietos diante dos nossos processos de
formacdao e subjetivacao.

Marisa Lajolo traz um fato interessante em seu livro. Conta ela que Méario
de Andrade, escritor paulista, irritado com as discussdes sobre o que era ou
deixava de ser um conto, disse: tanto andam preocupados em definir o conto
que ndo sei bem se o que vou contar € conto ou ndo, sei que é verdade, e
disse mais que conto é aquilo que o autor chama de conto®™. Entdo, seguindo
essa ideia, o texto, em alguns momentos, partira de uma narrativa, em forma
de conto, com o objetivo de problematizar os encontros de professores de
matematica que se dard com os campos da arte, da filosofia e da ciéncia.
Interessa dar voz, escuta, tato e outras diferentes formas de ver aos modos de
ser, pensar e perceber os processos de formacéo, experimentando a literatura

como intercessora na escrita do texto.
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A literatura € uma mentira encarnada na realidade e, a0 mesmo tempo,
um olhar poético sobre o mundo em que vivemos®. E dessa forma que serdo
questionadas as novas solicitacbes que se fazem aos professores de
matematica e os saberes que os constituiram como tal, sua forma de atuar e
posicionar-se em relacdo as suas experiéncias, tanto na educacdo como na
vida, diante dos novos riscos e desafios do ensino desta disciplina nos dias de
hoje.

Mempo Giardinelli®® diz que o conto é o género literario mais moderno e
gue maior vitalidade possui, pela simples razdo de que as pessoas jamais
deixardo de contar 0 que se passa, nem de interessar-se pelo que lhes contam
bem contado®®. Essa afirmacdo de Giardinelli talvez explique a escolha feita
pelo conto, pois, através dele, € possivel contar 0 que se passa num corpo,
para além de sua organicidade, e suas mdultiplas formas de sentir e entender
seus processos de formagao. No conto, é possivel trazer alguns personagens e
seus modos de producdo de sentido. Misturando ficcdo e realidade, através
dessas figuras e com elas, € que serdo trazidas, aqui, as indagacdes sobre os
processos de formacgdo, dando voz as proprias experiéncias de fatos cotidianos
gerados nos seus encontros com: a arte, a ciéncia e a filosofia.

Dizem que o possivel estd sempre em poténcia, na virtualidade. Assim é
que o texto foi sendo construido, talvez em ziguezague, entre idas e voltas,
margeando os processos de formacgao e percorrendo seus efeitos, suas dobras
e desdobras. Ao produzir o texto, os gestos e modos de escrita serédo
articulados através de uma construcdo ética, estética e politica, pois se fardo
escolhas pelo sensivel que habita um corpo de professores. Entdo, ndo €

somente um trabalho que é produzido para dar conta das exigéncias da

°' GIARDINELLI, Mempo. Assim se escreve um conto. Tradug&o: Charles Kiefer. Porto Alegre:
Mercado Aberto, 1994, p. 28.

% Para Mempo Giardinelli, embora o conto seja indefinivel, existem algumas caracteristicas,
gue ndo sao fechadas nelas mesmas. Ele cita Alfredo Veiravé que define o conto como uma
narragdo de curta duracdo que trata de um s6 assunto e que, com um nudmero limitado de
personagens, € capaz de criar uma situacdo condensada e completa. J& o tedrico chileno Juan
Armando Epple, citado também pelo autor, distingue quatro condi¢cdes béasicas do conto:
brevidade, singularidade temética, tenséo e intensidade. GIARDINELLI, Mempo. Assim se
escreve um conto. Traducdo: Charles Kiefer. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1994, p.24.

% |dem, Ibidem, p.31.
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Academia, mas, sobretudo, para dar sentido a vida, vivida, experimentada
também na escola.

Assim, as estratégias do cartografo passam a ser de escrever trés
contos, com a intencao de descrever as sensacgdes que foram experimentadas
pelos personagens estéticos, corpos que vibram, que se dobram, desdobram e
redobram num fluxo de forcas. Mas, também, as intuicbes que se seguiram e o
campo problematico que constituiram. Esses contos fazem parte do diagrama
desenhado na cartografia.

Os contos se dardo numa mistura de ficcdo e realidade, a partir das
experimentacdes com:

1) a danca Contact Improvision (CI), danca contemporanea que se da

através do dialogo fisico entre dois ou mais corpos;

2) o sonho, quando a pesquisa pulsa no corpo e ja faz parte até dos

sonhos, trazendo a problemética que nos afeta;

3) o cinema, filme “Pi", cuja arte cinematografica busca uma

experimentacdo sensivel a partir da percepcao dos sentidos.

A escrita da tese e dos contos entrecruza os campos da arte (campo
mais hibrido), da ciéncia e da filosofia, favorecendo a atualizacédo do diagrama,
com um pensamento heterogéneo, seguindo, as vezes mais de perto, as vezes

mais de longe, as ideias de Deleuze e Guattari em “O que é a filosofia?”.
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3. Sutilezas entre corpos em danca

Quando acordei, sorri. Era um desses dias de chuva forte. A chuva caia
sem tréguas, criando um brilho estranho no dia que ia comecgando. Despertei
com uma sensacao estranha como se o dia amanhecesse diferente de todos
os outros dias. Inicialmente, fiqguei com certa preguica em levantar, mas fiz um
esforco e fui até a janela. A chuva era intensa. Mas era perceptivel que se dava
de vérias dire¢bes, algo incomum. Talvez, em funcdo do vento, sabe-se 14,
pensei com um ar de estranhamento: o clima esta cada vez mais imprevisivel e
disse a mim mesma: - essa chuva que veio acompanhada de um frio quase
gélido torna a gente mais absorta.

Nessa manha estranha, tinha motivos para sorrir, pois desejava comecar
a escrever o que mais inquietava: a pesquisa. Senti-me invadida por algumas
duvidas: Como se deu tudo isso? Por que necessito escrever? De onde veio 0
desejo de fazer uma pesquisa?

Olhei a meu redor e vi muitos livros, um computador ja meio
desatualizado e me dei conta de que ja era muitas e ndo uma sé pessoa, pois 0
que acontece € que faco dos outros 0 meu sonho, dobrando-me as opiniées
deles para, expandido-as pelo meu raciocinio e a minha intuicdo, as tornar
minhas e eu, ndo tendo opinido, posso ter as deles como quaisquer outras para
dobrar a meu gosto e fazer das suas personalidades coisas aparentadas com
os meus sonhos®.

E, por um instante, senti-me uma multiddo de seres que se reidnem em
um leque aberto, como diz Fernando Pessoa em seu livro Desassossego. Foi
dai que pincei essa sensacdo do poeta para deixar fluir outras ideias, outras
cenas, outras imagens. Dar voz e tom a outros corpos que desejavam
acompanhar-me. Saltaram personagens: misturas de ficcdo e realidade que

dardo vida ao texto.

% PESSOA, Fernando. Desassossego. Organizacdo Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2006, p.294, n° 305.
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Ela era professora de matematica ja ha um bom tempo. Tempo
suficiente para encantamentos e desencantamentos. Tempos de
lutas e de siléncios. Mas também de encontros com o inusitado.
Sempre teve vertigem de viver. A vertigem se acentuava quando ia
passar dias huma fazenda: a altitude, o verde das arvores, a chuva,
tudo isso a piorava. Quando ouvia Liszt se arrepiava toda®> sem
saber o porqué. Via-se sempre como uma pessoa rapida, equilibrada
e com muita habilidade para coisas do tipo mecéanica, o que lhe
permitia realizar muitas tarefas num estilo inigualavel, se sentia
muito util no seu local de trabalho.

Quando era menina, sentia vontade de viver mais intensamente.
Talvez quisesse sair das normas impostas pela familia, mas foi
crescendo num ritmo de preciséo, tudo era programado em sua vida,
deveria respeitar os horarios de estudo, de assistir a TV, de brincar
e, até mesmo, de se alimentar. Quando teve de escolher uma
profissdo, optou pela matematica. Nos estudos, as tarefas cobravam
habilidades de: resumir, resolver diferentes exercicios para 0 mesmo
contetdo. Era necessario repetir diversas vezes para “aprender”.
Assim, era comum repetir a mesma forma de pensar. Era na
repeticdo que se dava a aprendizagem da matematica, exigindo
muito treinamento. Nunca se permitia ousar outros pensamentos.

O tempo passa rapido e outros encontros se deram, o0 que
possibilitou que, por um instante, a vida sadia que levava até agora
pareceu-lhe um modo moralmente louco de viver®. Comecou a
sentir-se tentada a viver incertezas. Além de dar aulas, resolveu
participar de um grupo de pesquisa que tratava de arte, de filosofia,
de educacao e de corpo. Esse grupo tem um nome que lhe parecia
estranho de inicio®”. Nesse grupo, comecou a transitar num terreno
nada seguro, no terreno da subjetividade. Passou a estudar os
modos de subjetivacdo, uma linguagem deveras estranha ao seu
mundo miado e quase exato. Desde entdo, sentiu-se estranha a tudo
aguilo que antes parecia tao familiar, tdo organizado, tdo moldado.

% | ISPECTOR, Clarice. Clarice na cabeceira. Organizac¢do de Teresa Montero. Rio de janeiro:
Rocco, 2009, p.17

*® |dem, Ibidem, p.34.

" Grupo de pesquisa: Educacédo e contemporaneidade: experimentacdes com arte e filosofia —
EXPERIMENTA- do Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense e
Faculdade de Educacado, UFPel. Uma das pesquisas desenvolvidas na época chamava-se
Formacao movente: saber e subjetivacdo na contemporaneidade. Essa pesquisa teve inicio em
2006 e se desenvolveu até meados de 2008. Nessa pesquisa, foi feita uma escrita a partir de
atividades realizadas na oficina Contact Improvisation y escritura, ministrada pela bailarina e
professora Marina Tampini do Instituto Universitario Nacional de Arte da Universidad de
Buenos Aires, Argentina, proposta para 0os componentes da pesquisa.
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N&o suportava mais 0 que suportava anteriormente. Sentia que
havia uma mutagdo por vir, uma metamorfose que estava por
acontecer.

Nesse grupo de pesquisa, comecou a escutar e olhar para a tal
‘contemporaneidade’. Embora vivendo nela, ndo se dava conta de
que estava sendo enveredada para coisas do tipo ‘politicas do corpo’
ainda nédo lhe tocavam. Até que, um dia, ela foi atravessada por uma
forca diferente. Algo inusitado aconteceu, onde a falta de sentido
experimentado deixou-a com uma sensacao de liberdade e medo,
provocando fissuras em seu modo de ser. Foram promovidos
abalos, impactos, talvez novas vertigens. Um novo sintoma se
passava em seu corpo, a partir das sensacfes vividas quando o
grupo recebeu uma bailarina e professora argentina, que foi dar uma
oficina de uma danca ainda ndo experimentada. Uma danca téao
estranha e sedutora, chamada Contato Improvisacdo (C1)%. A partir
do encontro com essa danca, sua vida n&o foi mais a mesma. Dizem
que é assim, quando uma for¢ca nos atravessa e nos derruba nos
colocando num campo diferente, ndo da mais para continuarmos
como eéramos antes. Ela ja lia certas coisas de filosofia. Mas algo
diferente do que ja havia experimentado estava acontecendo. Ficou
atonita e em siléncio por algum tempo, pois ndo compreendia o que
se passava, precisa pensar sobre essa experimentacdo e se
recompor para dar um sentido, se é que existe um, ao que havia
vivido. Talvez tenham passado em seu corpo outras vertigens, mas
eram tao vibrantes que quis problematizar aquilo que antes parecia
resolvido e bem encaminhado. Uma atmosfera diferente se
mostrava.

Na época, muitos pensamentos surgiram, pois era tudo tdo novo,
estranho e gostoso, como um sopro de ar fresco. Coisas do tipo: sair

% Como danca contemporanea, o Contato Improvisacdo (Cl) experimenta com 0s proprios
limites da danca, do corpo e da arte. E do encontro com as sensagfes que percorrem um corpo
em relagdo com o solo que, pouco a pouco, surge o movimento que leva ao encontro de outro
corpo. Ndo ha medida de tempo a ser respeitada para que isso aconteca. Ndo existe uma
coreografia prévia a ser interpretada pelos bailarinos. A danca se da a partir do encontro dos
corpos, criando um novo eixo entre eles. Suas velocidades e ritmos se déo na prépria danca.
Com o outro. Com as sensagdes geradas nesse encontro. Certamente que ha movimentos
especificos nesta danca. Esses movimentos visam favorecer a fluidez e o deslizamento dos
corpos em contato. Da-se peso a outro corpo e se oferece escuta aos movimentos gerados
coletivamente. Isso tudo nos pareceu beleza filosofica a ser investigada, pensamento estético a
ser praticado, processo de formagdo a ser constituido” FARINA, Cynthia; ALBERNAZ,
Roselaine. Favorecer-se outro. Corpo e filosofia em Contato Improvisacdo. Educacéo/ Centro
de Educacdo. Universidade Federal de Santa Maria, vol. 34, n. 3, set./dez. (2009), p. 543 —
558.
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do centro corporal e compor com outros corpos; rolar no chao,
desprender-se das formas mais rigidas do corpo junto a terra.
Mesmo com esses questionamentos que encontravam resisténcia
nos modos de vida que levava, ela ficou em éxtase com a
experiéncia da danca.

Um dos exercicios que praticou com seus colegas de grupo era rolar
no chéo, desarmar o corpo no chdo, como se fosse a terra
absorvendo a agua da chuva. Por mais estranho que parecesse, seu
corpo estava sendo des-moldado, desaguado, desfigurado. Parecia
que, sob seu corpo, estava a terra fofa, permitindo um desmanche
de fronteiras através das misturas de corpos.

Com os olhos fechados, sentia-se estranha, mas era um
estranhamento excitante. As maos ficaram estiradas no chao, junto
ao seu corpo, misturando-se ao chéo, fazendo atrito com os
pequenos graos de areia sobre o piso da sala. Fazia movimentos,
giros, na tentativa de captar aquele espago. Havia uma textura
estranha a ser provada. Seu corpo comecava a se misturar com o
relevo do chao, a partir dos exercicios propostos pela professora-
bailarina. Era necesséario tocar, rolar sobre o solo. Seu corpo
experimentava uma sensacao de retorno e descoberta, ao mesmo
tempo. Retorno a natureza que ele é, descoberta de uma
animalidade que o habita.

Outros exercicios foram feitos através do contato com o corpo do
outro. No inicio, ela se sentiu estranha ao tocar no corpo de “um
outro”, mas, a medida que o contato gestual foi-se estabelecendo,
desfaziam-se pudores e resisténcias. Com a timidez mais ou menos
vencida, a rigidez de seu corpo era suavizada, era o que sentia. O
outro ja ndo era tdo ameacador, passava a ser mais um terreno a
explorar em relacdo ao corpo que ela era. Um outro corpo junto com
seu corpo formavam um coletivo. Por um momento, a falta de
sentido daguela experiéncia deixava-a livre, sem saber para onde ir,
pois percebia uma auséncia de regras naquela danca. Lembrava-se
de suas experiéncias anteriores e ainda n&o tinha vivido algo té&o
sem lei.

No final da oficina, observou seu corpo meio machucado, dolorido,
mas havia uma sensacao estranha de felicidade. Quando chegou ao
grupo de colegas, embora contente, lastimou-se das dores,
hematomas e escoriacbes que estavam expostos em seu corpo.
Julgava, com todo o seu modo de raciocinar logicamente, que eram
em funcdo dos exercicios propostos. Mas no mundo é assim,
guando deixamos frestas nos muros, talvez uma avalanche escape
do nosso controle. O inusitado aconteceu ndo como uma avalanche,
mas sim através de uma voz suave e questionadora. Um colega do
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grupo, com um jeito simples, porém muito perspicaz, disse-lhe o
quanto seu corpo era ‘duro’, o quanto seu corpo tinha dificuldade de
se moldar a nova estrutura (chao, terra), o quanto ela, por ser da
area das ciéncias exatas (as famosas areas duras), estava ainda tao
presa a dureza de seu corpo. Isso foi um golpe muito maior do que
qualquer vertigem que ja sentira, percebia que através das marcas
que seu corpo mostrava, seus gestos e posturas reagiam ao
ambiente de um jeito ja dado. No seu corpo, estava, também,
refletido, grudado, preso, algo que a constituiu como professora de
matematica, dentro de uma racionalidade diferente dessa abertura a
novas formas de pensar. Uma expressdo de rosto, h4 muito néo
usada, ressurgira-lhe  com  dificuldade, ainda incerta,
incompreensivel®®; a sensacéo era de desassossego.

Penso ser necessario dar atencdo a experiéncia vivida pela
personagem. Parece que a personagem do conto cansou de se apaziguar com
o que |lhe provocava inquietacdo: as formas mais rigidas que a acompanhavam
no trabalho e na vida, ou seja, a norma, a verdade imposta como sendo Unica.
Desde menina, quando associava seu mundo a matematica, tinha a sensacéo
de que seu mundo era “miudo e exato”. A partir da danca CI, p6de sentir em
Seu corpo outros sabores ainda ndo degustados, sensacfes que lhe permitiram
desacomodar-se. Apareceu um desejo, uma necessidade de pensar de um
outro jeito a danga, a matematica, e, talvez, a prépria vida.

O mais perturbador foi que a alegria que sentia na experiéncia da oficina
sucumbiu em um s0 instante, quando um colega comentou sobre seu corpo ser
tao “duro”, tao inflexivel e este modo de ser de seu corpo fisico estar associado
a uma escolha profissional, a sua formacado: ser professora de matematica.
Parece que, neste instante, ela se sentiu como se estivesse caindo num
abismo, pois estava tdo certa de que estava aberta ao novo que se
apresentava na oficina de Contact. Neste momento, exatamente neste instante
de perda de sentido, quis pensar sobre essas questdes. Sentiu a necessidade

de problematizar suas sensacdes. Afinal, seria esse um olhar apenas do senso

% | ISPECTOR, Clarice. Clarice na cabeceira. Organizacéo de Teresa Montero. Rio de janeiro:
Rocco, 2009, p.30.
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comum que se propde a classificar os corpos as suas areas de atuacdo? Ou
haveria mais alguma? Por que sera que ela ficou tdo atonita? O que se passou
em seu corpo naquela oficina de danca? O que Ihe provocou a vontade de
buscar respostas, se é que existem, para a questdo que o colega levantou?
Ser& que estaria mais proxima da interroga¢cdo que desde ha muito tempo Ihe
forcou a pensar? Sera que a forca de uma palavra ao ser pronunciada, seu
sentido pode construir ou desconstruir um mundo?

Maximiliano Lépez, ao tratar da filosofia de Deleuze e de Foucault, diz
que o sentido é a vida da palavra e insiste nelas como acontecimento®. N&o é
em sua gramatica nem em sua materialidade, mas seu sentido é diferente a
cada vez que as palavras sao pronunciadas ou ouvidas. Podemos achar o
significado de uma palavra num dicionario, mas o sentido dela s6 se revela no
seu uso, que pode ser politico, poético, filoséfico. Esse sentido que a palavra
tem sobre um corpo pode ser um “acontecimento”. Sera que a oficina de ClI,
juntamente com a observacdo do colega da personagem ao dizer que seu
corpo era “duro”, foi um acontecimento no sentido deleuziano? Afinal, 0 que
mobilizou seu pensamento e 0 desejo por pesquisar 0 que se passava?

Certamente havia riscos nisso tudo, havia desvios no percurso até entéo
conquistado pela personagem, mas, ao mesmo tempo, havia um motivo que a
impulsionou a fazer uma pesquisa. Para ela, realizar uma pesquisa néo
consistia em adquirir mais conhecimentos cientificos, pois existem momentos
na vida onde a questdo de saber se se pode pensar diferentemente do que se
pensa, e perceber diferentemente do se vé, é indispensavel para continuar a
olhar'®®. Na verdade, queria tentar saber de que maneira seria possivel pensar
diferentemente a formacédo do professor de matematica, em vez de legitimar o
que ja se sabe.

Talvez tudo iSso que se passou com a personagem seja um conceito
gue Deleuze chamou de “acontecimento”. Mas ndo um acontecimento ligado

ao Cronos, ao tempo cronolégico que tem uma ordem e esta dentro de um

19 ) OPEZ, Maximiliano Valerio. Acontecimento e experiéncia no trabalho filoséfico com

criancas. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008, p. 10.
""" FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edigbes
Graal, 2009, p.15.
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espaco-tempo das coisas'®. O tempo Cronos é um tempo que se faz na carne:
0 tempo que se esgota para assistir a um filme, o tempo que se esvai para que
se possa dar conta da concretude da vida, o tempo de uma aula, o tempo de
uma vida. Nao é dessa ordem de tempo que se esta falando, pois esse é o
tempo extensivo, que pode ser cronometrado, medido. O espaco é aquilo que
também se pode medir, € aquilo que se pode constituir num espaco de
encontro, de troca, € da ordem do concreto, do fisico. Aqui, esta-se reportando
ao tempo intensivo. Tempo movido pelas forcas intensivas que abatem o0s
corpos. Esse é o tempo do “acontecimento”.

Quando se tem um “acontecimento” no sentido deleuziano, também néao
se pode pensar como uma decisdo, uma forma instituida, mas como uma
relacdo de forcas que se da com o fora da dobra, com o que nao Ihe pertence e
lhe forca a desdobrar. Essa relacdo de forcas se da numa outra ordem de
tempo, num tempo que j4 é intensivo. O que conta € a intensidade
experimentada através das sensacdes que se passam num corpo. Intensidade
gue destréi ou ergue um novo mundo, a partir de uma determinada experiéncia,
com esse tempo.

Esse “acontecimento”, entdo, se da a partir de uma experiéncia
intensiva. E uma outra l6gica do tempo, é o tempo cheio de forcas. Neste
sentido, investigar os processos de formacdo da personagem do conto implica
criar outras composicdes que ndo se restrinjam a representacdo, que reproduz
um real ja decifrado, algo ja dado, determinado e legitimado. Na representacéo,
existem duas dimensfes paralelas, que ndo se entrecruzam: a sensivel e a
inteligivel. As relacBes que se estabelecem entre cada uma dessas dimensdes
sdo regulares e diferentes. Para a dimenséao sensivel, temos relagdes fisicas e,
para a dimenséo inteligivel, as relacbes sdo de outra ordem, sao leis formais,
l6gicas ou matematicas. Na representacado, separa-se assim, o corpo da alma,
a parte sensivel da razdo, dentro de um processo modelador e regulador.

Num acontecimento, nao interessam as formas duais do pensamento,

nem o Cogito cartesiano. Tém a ver com as intensidades que afetam um corpo.

2 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido.Tradugéo de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo,

Perspectiva, 1974, p.23.
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Tém a ver com um tempo diferente de Cronos, ainda que nele interfira. Um
tempo diferente daquele que faz parte do nosso cotidiano.

O acontecimento que se passou com nossa personagem estaria, entao,
ligado as intensidades. No pensamento deleuziano, o “acontecimento” nunca é
intencional e, através dele, pode-se deixar de fazer sentido o que j& se sabe.
Pode-se desfazer o que se €, pois se é jogado num outro mundo. Um
acontecimento carrega uma forca, uma poténcia, que desarticula e desmancha
um territorio subjetivo, se desfaz um modo de ser e pensar ja constituido. Um
acontecimento ndo é a solugcdo de um problema e, sim, a abertura de
possibilidades'® para se pensar novos modos de vida. S30 suas qualidades
virtuais, as possibilidades inerentes a si, que a fazem mover-se, constitui-se a
partir de um real, no caso aqui, a danca.

Através do encontro com a danca Cl, a personagem foi arrastada para
regides que ndo estava acostumada. Uma regido em que todas as violéncias e
todas as opressfes se relinem neste Unico acontecimento, que denuncia todas
denunciando uma*®. Ela ja se encontrava num fluxo de forcas que a levaram a
um outro jeito de pensar a danca. Mas essa dancga |lhe provocou um sofrimento
maior, pois veio acompanhada de algo mais avassalador: a constatacdo de que
“ser professor de matematica € ter um corpo duro”. Ela viu que sua formacéo
estava dentro de um modelo instituido através de determinadas verdades, e
essa era uma delas. Além da danca, ela ndo péde se esquivar de pensar sobre
a vida.

Foucault diz que somos igualmente submetidos a verdade, no sentido de
que a verdade é a norma; € o discurso verdadeiro que, a0 menos em parte,
decide; ele veicula, ele préprio propulsa efeitos de poder'®. Para o fildsofo,
somos destinados a uma certa maneira de viver, em funcéo de discursos ditos

como verdadeiros. Sdo modelos que tratam de como se deve ser professor,

193 | AZZARATO, Maurizio. Politicas del acontecimiento. 1 ed.. Buenos Aires: Tinta Limon,

2006, p.45.

1% DELEUZE, Gilles. Légica do sentido.Traducdo de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo,
Perspectiva, 1974, p.154.

% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).
Traducdo Maria Ermantina Galvao. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p.29.
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modelam como devem se comportar como professores de matematica. E,
normalmente, é essa a formacao que um professor absorve, incorpora e repete
no seu cotidiano. Nao é ao acaso que se costuma ouvir expressdes do tipo:
“...ela s6 pode ser professora de matemética. Olha a maneira como se veste,
toda tdo certinha...”.

Um processo de formacao pode ser gerado, desfeito, repensado, a partir
dos efeitos desse “acontecimento”. Isso pode ser dado através de uma
conexao com as forgas do fora, com 0os movimentos de uma danga nova, com
toda uma poética da matéria, mas, também, com o que a fez desmoronar,
como foi o que ocorreu com a personagem. A instabilidade presente em seu
corpo pode ser pensada como constituinte dos processos de subjetivacéo,
marcados pela experimentacdo. Uma experimentacdo que recusa os modos
endurecidos.

Talvez, naquela experiéncia, ela viveu na ordem da imprevisibilidade, na
ordem do risco. Uma experiéncia desvinculada da vida produtiva. Uma
experiéncia que, através de seus movimentos, de suas dobras, desdobras e
redobras, produz poténcia de vida, ou seja, sai das leis da normalidade e se
investe na poténcia de transformar o que inquieta em algo que seja criador.

A personagem deixa transbordar o que estava em laténcia ha muito
tempo: uma vontade de desconstruir as verdades ja dadas, instituidas; ou,
talvez, ndo viver s com essas verdades e abrir espacos para outros modos de
se produzir sentido. E perceptivel que ela também sentiu uma “gana”, um
desejo por saber como se deram esses regimes de verdade que tanto a
prendem. Uma vontade de nao legitima-los.

O “acontecimento” é algo que provoca essa desacomodagéo e produz
um outro pensamento. E preciso mapear esses acontecimentos, dar atencéo a
eles, através de suas variaveis e saber como se produzem os seus desvios.
Afinal, ela ndo queria mais viver como vivia antes.

A filosofia que Deleuze desenvolveu, juntamente com Guattari, ndo
segue uma linha arborescente de evolugdo, mas segue a logica da
multiplicidade de forgcas intensivas e da singularidade que dai pode se
constituir. Deleuze e Guattari conseguem sair do universal, do verdadeiro, do

belo e do bem para dar atencdo as intensidades que habitam o mundo. Eles
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desenvolveram uma critica a maneira em que a filosofia da representacao
concebeu a relagdo do pensamento e sua exterioridade. A filosofia da
representacdo compreendeu que a verdade esta no exterior, fazendo com que
a atividade do pensamento busque essa verdade através de leis e de regras,
concebendo, assim, uma exterioridade a imagem e semelhanca do
pensamento. Retomando a filosofia da representacdo, nela a realidade €
pensada em duas dimensdes: uma sensivel e outra inteligivel. O sentido das
coisas é da parte sensivel e a esséncia da inteligivel, da razdo. A verdade
passa a ser a que pode ser provada por um modelo da razdo. A exterioridade
ja esta dada, nela ndo ha heterogeneidade.

N&do podemos esquecer aquilo para que Leibniz chama a atencédo ao
dizer que um corpo tem um grau de dureza, mas também tem um grau de
fluidez. Se o corpo da personagem é visto como ‘duro’, ele pode também ser
plastico, flexivel. Pode curvar-se, dobrar-se e desdobrar-se, contrariando toda a
racionalidade com seu pensamento cartesiano que trata o corpo apenas no seu
sentido organico e que precisa receber ordens do intelecto. E no corpo elastico
que pode ser formada uma dobra, de modo que elas ndo se separam em
partes de partes, mas se dividem até o infinito em dobras cada vez menores'®.
Esta é a sua plasticidade.

Deleuze e Guattari querem pensar o pensamento para além da
representacéo. Pensar a exterioridade do pensamento (o fora, com suas forgcas
em movimento, formando um mundo heterogéneo) sem supor que esteja
constituida por objetos, com suas relacbes lineares. Para eles, a busca pela
verdade vai depender de um encontro com alguma coisa que force a pensar. E
dar expressao a multiplicidade de forcas que abalam um corpo.

Pensar os processos de formacdo com Deleuze e Guattari é deslocar o
préprio pensamento instituido, desdobrando-o ao limite maximo, através de
uma atencéo ao inesperado. E deslocar o ser do si mesmo. E gerar um novo
modo de ser nas dobras do fora, indo além de seus proprios contornos e,

desse jeito, dar visibilidade a outros modos de subjetivacdo que afirmem a vida

% DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o Barroco. Campinas: Papirus, 2007, 4 ed. p.19.
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com toda sua poténcia. A arte e a filosofia podem ajudar a abrir brechas nos
processos de formacao académica.

O que foi tratado, até entdo, da uma ideia do que € um “acontecimento”
no sentido que Deleuze traz. Mas, é necessario aprofundar esse entendimento.
Comecemos, junto com Deleuze, a repensar o que € o “tempo", ou melhor, ficar
atento ao que o filosofo diz sobre tempo intensivo.

Na filosofia da representacédo, a imagem do pensamento tem o mesmo
entendimento que reconhecer algo ja dado. Essa imagem Deleuze chama de
dogmatica. E como se o mundo exterior viesse a se reconhecer no proprio ato
de pensar. Mas pensar para Deleuze ndo é isso, pois para ele o fora do
pensamento ndo € o mundo exterior com 0s objetos, 0s animais e as plantas,
como estamos acostumados a associar. Pensar é entrar em contato com a
heterogeneidade do mundo, ou melhor, com as forcas que habitam o mundo.
Esse contato se da através de um encontro. O encontro abre as portas para um

“acontecimento”’.

O encontro ndo se da numa légica linear, num plano
homogéneo. Nao é possivel prever um encontro, projeta-lo, cria-lo. O encontro
nao tem nada a ver com o que se faz no cotidiano, por exemplo, marcar um
encontro com um amigo. O encontro se da ao acaso, nao havendo leis ou
regras que garantam sua realizacdo. S6 se tem um encontro quando algo nos
forca a pensar. Séo as forcas exteriores que nos abalam, forcando a criacdo de
um pensamento, que é novo.

SO se pensa em relacdo a um acontecimento a partir de um encontro
com as forcas do fora, exige-se criar uma outra logica que nédo € a légica
dogmatica do pensamento cartesiano. S6 se pensa numa relacdo que nao
pertence aos corpos, pois € uma relacdo incorporal. O acontecimento €&
incorporal. O acontecimento ndo pertence a ninguém, ele simplesmente
acontece. Na verdade, 0 encontro se produz, nao se possui, porque ndo é uma

propriedade dos corpos, mas um acontecimento incorporal'®. Entéo, pode-se

Y LOPEZ, Maximiliano Valerio. Acontecimento e experiéncia no trabalho filoséfico com

criangas. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008, p.64.
1% 1dem, Ibidem, p.65.
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perceber que o tempo do acontecimento ndo é o tempo extensivo da vida, o
tempo de nossas tarefas rotineiras que estamos acostumados a tratar.

Inicialmente, é interessante retomar a ideia de tempo dos gregos. Os
gregos usavam, pelo menos, trés palavras para designar tempo: Aion, Kairés e
Kronos. Esses termos faziam parte da mitologia grega, muito antes de serem
usados na filosofia. O termo grego Aion significava, na mitologia, a propria vida.
Significava um periodo de existéncia. Era o tempo de longo prazo, na verdade,
pode-se dizer de longuissimo prazo. Ja o Kairés era um bloco de tempo, uma
ocasido adequada ou uma determinada oportunidade. O Kronos significava o
tempo medido pelo relégio, com seus segundos, minutos e horas.

Percebe-se que, até hoje, vivemos nessas trés dimensdes do tempo.
Diante do Aion, a duracdo de nossas vidas € comparada a um estado efémero,
algo muito passageiro, como um po6r do sol, num entardecer de inverno, lugar
onde o sol se esconde rapido demais. O Kair0s exige atencéo para algo que a
vida nos oferece, pois esta relacionado as oportunidades que se tém, exige um
estado de alerta ao que a vida oferece. O Kronos pode-se dizer que € o tempo

mais cruel, pois

Kronos, na mitologia grega, incitado pela méae Gaia (a terra),
castrou o pai Urano (o céu) e se tornou o primeiro rei dos
deuses. Seu reinado foi de prosperidade, mas viveu ameacado
pela profecia de que seria vencido por um dos seus filhos. Para
gue ndo se cumprisse este vaticinio, devorava os filhos assim
gue nasciam. Até que Zeus foi salvo pela mae Réia e, tendo
destronado o pai, 0 expulsou do Olimpo e libertou todos os

irmaos®.

Talvez por isso Kronos seja visto como esse tempo que nos devora,
que passa e que leva nossas vidas até a morte. E um tempo cruel, que corre
sem parar, nos envelhecendo e nos levando a todo instante para a morte,

seja no dia a dia, onde ja ndo ha tempo para se fazer tudo, seja no decorrer

19 Consultar o site: Filosofando a mitologia Grega, Aion, Kairbs e Kronos <

www.br.answers.yahoo.com/question/index?qid > Acessado em: 11 jul. 2010.
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de uma vida. Kronos é tempo da medida. Cada um e cada fato tem um
tamanho de tempo que pode ser medido em segundos, minutos e horas.

Em varios livros, Deleuze trata do conceito de “acontecimento” seja pela
l6gica da linguagem, o acontecimento € ao mesmo tempo o sentido das frases

110

e o devir do mundo™—", seja através de uma outra concepcdo de tempo. Na

obra “Logica do Sentido”, Deleuze desenvolve o conceito de “acontecimento” a

partir do livro de Lewis Carroll*** “

Aventuras de Alice no pais das maravilhas”.
Nele, o fildsofo traz & tona a questdo do sentido e do nonsense'*?. Nonsense
como um indicativo de subversao, ali, onde o sentido das palavras e das coisas
como tal, é transfigurado para que o absurdo, o0 sem sentido, seja verossimil.
Ha uma nova ordem das coisas que cercam Alice, personagem do livro. Além
das questbes de logica do absurdo, hd as questdes de tempo e espaco,
antecipando, pode-se dizer assim, questdes da ciéncia e da filosofia
contemporanea. Tanto o tempo quanto as formas adquirem um outro sentido.
Alice cresce e se torna imensa; de repente, ela fica minuscula. Alice cai e
pensa ao mesmo tempo. Alice vive num estado de pura intensidade. Alice vive
um acontecimento. Nesse estudo, Deleuze nos alerta que o “acontecimento” é
o préprio sentido™*®.

Deleuze vai dizer também que existem dois tempos e nao trés como o0s
gregos tratavam: Chrénos e Aion. Para o filos6fo, o tempo cronometrado é o
tempo Kronos (Deleuze escreve Chrénos). De acordo com Chrénos, s6 o

presente existe no tempo.

110 ZOURABICHVILI, Frangois. O vocabulario de Deleuze. Versdao em pdf. Disponivel
em:<www.escoladositio.com.br/.../cole16-cliqueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov.
2008, p. 6.

" CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no pais das maravilhas. S&o Paulo: Summus, 1980.
12 0 nonsense é um elemento tipico da literatura inglesa do século XIX, e foi Lewis Carroll
quem mais inventivamente o utilizou. O nonsense € uma forma literaria que, por meio da
subversédo da linguagem, revela diversos niveis de critica: critica as normas naturais que regem
nossa vida, critica a sociedade conservadora e moralista daquela época, critica da propria
linguagem. Consultar:

<http://200.136.76.125/colegio/livios/download/alice_no _pais das maravilhas.pdf > Acessado
em: jul. 2010.

' DELEUZE, Gilles. Légica do sentido.Traducéo de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sao Paulo:
Perspectiva, 1974, p.23.
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Em todo acontecimento existe realmente o0 momento presente
da efetuacéo, aquele em que o acontecimento se encarna num
estado de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que
designamos dizendo: eis ai, 0 momento chegou; e o futuro e o
passado do acontecimento ndo se julgam sendo em funcéo
deste presente definitivo, do ponto de vista daquele que o
encarna. (DELEUZE, 1974, p. 154)

Sentimos, em Nossos corpos, que o tempo se esgota. O tempo passa e,
nesse passar, tudo o que nasce, morre e se desfaz. Mas o presente é fugidio,
ele escapa. Quando se pensa no presente, ele deixa de ser presente e ja €

passado. Esse instante nos escapa e 0 que pensamos sempre é o passado.

7z

Esse instante que chamamos de tempo é somente 0 que a consciéncia
consegue representar em passado, presente e futuro que se sucedem numa
linha. Uma linha do tempo linear, que € estatica, que € pura imaginacao. Mas o

instante escapa a esse modo de pensar. O instante ndo consegue ser

7

representado, ele é o proprio devir, pois o presente quando se pensa, ja €
passado. O instante se furta da representacdo. O passado pode ser pensado e
o futuro pode ser projetado. Mas € impossivel representar o presente. Agora,
se mudamos a forma com gue damos sentido ao passado, pode-se modificar o
que projetamos para o futuro que ainda esté por vir. Deleuze chama a atencgéo
para um tempo que ndo é mais homogéneo, nem linear, nem cumulativo, como

€ o tempo Chronos. Assim, Deleuze acrescenta

Mas ha, de outro lado, o futuro e o passado do acontecimento
tomado em si mesmo, que esquiva todo o presente, porque ele
é livre das limitagbes de um estado de coisas, sendo impessoal
e pré-individual, neutro, nem geral, nem particular, eventum
tantum...; ou melhor, que ndo ha outro presente além daquele
do instante mdével que o representa, sempre desdobrado em
passado-futuro, formando o que é preciso chamar a contra-
efetuacdo. Em um caso, é minha vida que parece muito fraca,
gue escapa em um ponto tornado presente em uma relacdo
assimilavel comigo. No outro caso, eu é que sou muito fraco
para a vida, é a vida muito grande para mim, jogando por toda
parte sua singularidade, sem relacdo comigo, e sem um
momento determinavel como presente, salvo com o instante
impessoal que se desdobra em ainda-futuro e ja-passado.
(DELEUZE, 1974, p. 154)
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Esse € o tempo Aion. Tempo que Alice viveu na obra de Carroll e, por
que nao dizer, de nossa personagem do conto. Instante que se foge da
representacdo. Instante de criacdo ou destruicdo de mundos. Instante que nos
conduz a outra temporalidade mais profunda que o tempo cronolégico, que
pode nos levar a perder as certezas que se tem do mundo e até de nés
mesmos. Esse € o tempo do acontecimento.

Para Zourabichvili, o “acontecimento” sustenta-se em dois niveis no
pensamento de Deleuze. Primeiro, como condicdo de que o0 pensamento
pensa, através do encontro com as forcas do fora, que nos forcam a pensar.
N&o existe outra forma de pensar, a ndo ser a partir de uma experimentacao.
Pode-se dizer que o “acontecimento” se da em um determinado momento,
instante, nem sempre acontece do mesmo jeito para todos. Isso significa que,
mesmo considerando a mesma experiéncia para mais de uma pessoa, hdo ha
garantia de que ela ser4 um acontecimento para ambos. A experimentacdo ndo
€ a mesma, muito menos o acontecimento. No caso da oficina de danca,
descrita no conto, ndo se pode dizer que foi um acontecimento, no sentido
deleuziano, para todos os participantes da oficina. Talvez para muitos tenha
sido algo passageiro, efémero, sem que tenha provocado abalos em sua vida,
em seu presente.

No segundo nivel, o “acontecimento” da-se no estranho local de um
ainda-aqui-e-ja-passado, ainda-por-vir-e-ja-presente  (Aion)***.  Deleuze,
seguindo as ideias dos Estoicos, distingue duas espécies de elementos: 0s
corpos, com suas tensdes, suas qualidades fisicas e os incorporais, que nao
sdo coisas, nem estados de coisas, mas acontecimentos. Foram os Estoicos
aqueles que deram a grande reviravolta no platonismo®*® e que trouxeram a
concepcgao de tempo como sendo um incorporal, podendo-se pensar o tempo

como um nao-ser. Entdo o tempo néo é.

1 ZOURABICHVILI, Francois. O vocabuldrio de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivel
em:<www.escoladositio.com.br/.../colel6-cligueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov.
2008, p.7-8.

1 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido.Traducéo de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974, p.8.
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Para Deleuze, o tempo Cronos € o0 presente, esta-se falando do
presente que sempre foi valorizado em nossa sociedade. E o presente que s
existe, que faz do passado e do futuro suas dimensdes dirigidas, tais que
vamos sempre do passado ao futuro®, ha uma ordem, diz respeito & mistura
de corpos ou estados de coisas e, por isso, preside a ordem das causas. E
dado pela sucessao de instantes. O outro tempo é o Aion, é o passado-futuro
em sua subdivisdo infinita do momento abstrato, que ndo cessa de se
decompor nos dois sentidos ao mesmo tempo, esquivando para sempre todo o

presente*’

, tem a ver com os incorporais (os efeitos), € caracterizado pela fuga
incessante do presente, seja no sentido do passado seja no sentido do futuro.
Aion é um “nado €” porque ndo esta mais (no presente) e, sim, no passado e no
futuro.

O “acontecimento” € esse instante em que se encontram esses dois
registros temporais, de modo que haja uma “encarnagcdo dos acontecimentos
nos corpos e estados de coisa’. E essa intensidade, esse Aion, que afeta a
subjetividade, insere a diferenca no préprio sujeito’®. E essa condicéo de que
0 pensamento pensa, ou seja, através do encontro de uma forca com outra
forca, que forga a pensar, ha uma corte no caos. Isso ocorre quando se efetua
uma experimentacao.

Sera que 0 que se passou com a personagem do conto nao foi uma
experiéncia dessa ordem? Havia um desejo de pensar, a partir da realizacéo
de uma experiéncia. Afinal, ela ndo saiu ilesa das forgcas que a abalaram. Além
disso, o “acontecimento” provoca uma mudanca na ordem do sentido: o que
fazia sentido até o presente tornou-se indiferente e mesmo opaco para nés,
aquilo a que agora somos sensiveis ndo fazia sentido antes'*®. Para ela, havia
um desejo pela liberdade de ndo ver-se reduzida a mera funcionalidade de

célculos.

"8 DELEUZE, Gilles. Légica do sentido.Traducdo de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1974, p.80.

17 |dem, Ibidem, p.80.

18 ZOURABICHVILI, Francois. O vocabulario de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivel
em:<www.escoladositio.com.br/.../colel6-cligueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov.
2008, p.10.

19 1dem, Ibidem, p.10.
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O conceito de acontecimento introduz o “fora” no tempo, ou seja, a
relacdo do tempo com um fora que ja ndo lhe é mais exterior'®. A experiéncia
do fora é, para Deleuze, a propria criagdo de um outro plano, formado por
singularidades. O fora é o local das forcas e singularidades que habitam um
mundo, onde as coisas ainda ndo sdo e tudo esta para acontecer.

Deleuze ndo se atém aos grandes acontecimentos da historia ou da
ciéncia. O Aion, o tempo intensivo, o tempo das multiplicidades é
compreendido como um acontecimento onde o que se atenta é para as forcas
que atuam em um determinado corpo. Com isso, podemos perceber que o
“acontecimento”, em Deleuze, ndo é simplesmente um fato para ser analisado,
nem poderia receber um tratamento cartesiano para ser pensado, nem poderia
ser reduzido a uma suposta légica da acao de uma pessoa qualquer.

Dar atencdo aos acontecimentos que compde uma vida, significa estar
atento aos movimentos que vao em direcdo aos fluxos de for¢cas. Mesmo no
sentido de uma palavra ao ser pronunciada ou ouvida, mesmo nos gestos que
compdem um corpo, sejam eles de defesa ou de ataque, de esquiva ou de
parada, € ali que se anuncia uma vitalidade que ndo é organica, que completa
a forca com a forca, e enriquece aquilo de que se apossa'®. O acontecimento
€ a propria vida dos corpos. O acontecimento contrai 0 tempo em um sO
instante que é vida e morte. Tudo que esta na vida nasce e morre
constantemente. Assim, 0 instante é sempre intensivo, ndo tem extensao, so
tem intensidades'®. Ai esta a importancia da danca Cl para a personagem:
produzir intensidades nos corpos, fazer pensar de um modo diferente do
modelo da representacdo, criar novas possibilidades de vida, repensar 0s
modos de formacdo. Essa danca provocadora, junto com uma palavra do
colega, teve o efeito de uma flecha disparada num corpo, criando um campo de

possibilidades e de desejo para hovas maneiras de viver.

120 ZOURABICHVILI, Francois. O vocabulario de Deleuze. Versdo em pdf. Disponivel
em:<www.escoladositio.com.br/.../cole16-cliqueexperimentacao.pdf> Acessado em: 05 nov.
2008, p.11.

! DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Traducdo: Peter P4l Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997,
p.149.

2 | OPEZ, Maximiliano Valerio. Acontecimento e experiéncia no trabalho filoséfico com
criangas. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008, p.98.
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Eis ai uma vida, a partir de um “acontecimento”. Dar atencdo aos
acontecimentos e as experiéncias intensivas que compdem uma existéncia
pode nos permitir sair delas transformados como uma acéo ética. E uma
questdo de escolha, pois pode-se atuar sobre as linhas que compdem o
diagrama, pode-se criar um novo desenho, uma outra cartografia. Por isso, é
uma questio ética. E essa a ideia de formac&o que se quer pensar junto com a
personagem e que provocou essa escritura. Uma formacdo que acolhe o
sensivel, colocando em jogo as formas de ver e saber da Modernidade. Uma
Formacao Ecosofica. Esse é 0 desassossego que a desestabilizou e provocou

esse pensamento.

3.1 Experiéncia intensiva: formacao a partir do que nos passa

Tratar de acontecimento é investir nas experiéncias intensivas que o
acompanham. A formacéao, através dos processos de subjetivacdo, passa a ser
pensada a partir dos acontecimentos e das experiéncias intensivas que se dao.
Para estudar a formacéo, fazem-se escolhas a partir dos olhares que se tem
para a vida e com os referenciais que estdo juntos a essas formas de ver.
Interessa pensar a formacao, aqui proposta, junto com Foucault, Deleuze e
Larrosa. Nos estudos desses autores, ndo ha uma hierarquizacao dos saberes
onde a acumulacdo de conhecimentos faz com que alguém detenha mais
poder e legitimidade que outros.

Os processos de subjetivacdo, os modos pelos quais se compdem uma
vida, se dao no entre, ou seja, na relacdo entre o que é percebido. Os
processos de subjetivacdo sdo da ordem do acontecimento. Para entender
essa ideia de formacéo, a partir dos processos de subjetivacdo, € necessario
tramar alguns conceitos para que o leitor entenda como um acontecimento, no
sentido que Deleuze traz, pode afetar os modos de ser professor. Vamos,
entdo, envidar esforcos em alguns dos conceitos que serdo Uteis na escrita
cartografica. Entre eles, experiéncia intensiva, corpo e dobras (com suas

desdobras e redobras).
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Ja se pode partir da ideia de que o “acontecimento” sempre produz
novas configuracdes, isto €, produz novas singularidades corporais na
formacdo de um professor, seja ele de matematica ou ndo. Mas esse
pensamento € de um modo diferente, que se desprende das formas
académicas.

A verdade do que pensamos se encontra sempre fora, numa relacao
com a exterioridade radical. Uma verdade se encontra sempre além do que
pensamos e do que queremos. ISso coloca 0 pensamento necessariamente em
relacdo ao ndo pensado. Essa abertura do pensamento ao ndo pensado se da
a partir de uma experiéncia intensiva. A experiéncia intensiva é sempre fruto de
um encontro com algo que desde sua exterioridade nos abala, nos faz dobrar
nossas formas de entender a vida e ensaiar outro pensamento. S6 pensamos
quando somos provocados pelas forgcas do fora, ou melhor, por uma
experiéncia intensiva que se da a partir de um acontecimento.

Jorge Larrosa diz que o processo de formacéo esta pensado, como uma
aventura que €, justamente, uma viagem no nao planejado e nao tracado
antecipadamente, uma viagem aberta em que pode acontecer qualquer coisa,
e na qual ndo se sabe aonde se vai chegar, nem mesmo se vai se chegar a
algum lugar'®®. Entdo, a ideia de experiéncia de formacao implica um voltar-se
para si mesmo, uma relacdo com a prépria matéria da qual a subjetividade se
constitui, uma relacdo com aquilo que a desestabiliza.

Através dos acontecimentos e experimentagcdes ao longo de um
processo, pode-se estudar a formacdo de um professor. Dai decorre a ideia de
experiéncia que implica um voltar-se para si mesmo e mover-se por tais
acontecimentos e experimentos. Experiéncia € o0 que nos passa. Larrosa diz
gue a cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase
nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado para
que nada nos aconteca®®®. Entdo, a experiéncia ndo é o que passa e, sim, o

que “nos passa”’, 0 que nos acontece, o que nos toca. Passam-se muitas
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coisas no nosso cotidiano, mas o que nos toca é cada vez mais raro. E raro
acontecer uma experiéncia no sentido que Larrosa nos traz. Segundo Larrosa,
a experiéncia é rara em funcdo de alguns fatores. Ela € rara porque a
experiéncia ndao tem nada a ver com a informagdo. Recebemos a todo o
momento uma infinidade de informacbes. Essas informagdes nos chegam
através dos meios de comunicacdo, numa conversa entre amigos, ao assistir a
um filme, ao realizar uma viagem, enfim, somos constantemente
“‘bombardeados” por diferentes informacdes e de diversos modos. Mas, isso
tudo, nao significa que algo nos aconteceu.

Inclusive na contemporaneidade, ha uma busca, cada vez maior, pela
informacdo. Parece que a quantidade de dados que recebemos, através de
informacdes que nos chegam pelos meios de comunicacdo ou pela internet, €
sinbnimo de estarmos bem informados, é sinbnimo de conhecimento. Além
disso, o homem contemporaneo opina sobre tudo e todos. E alguém que tem
uma opinido supostamente pessoal e supostamente propria e, as vezes,
supostamente critica sobre tudo o que se passa, sobre tudo aquilo de que tem
informac&o®®®. Mas, para Larrosa, a opinido também impede a experiéncia.
Este € outro ponto que o autor salienta para que ndo aconteca a experiéncia.
Mas Larrosa vai além, e destaca a falta de tempo como sendo mais um fator
que barra a experiéncia. Tudo 0 que se passa, passa demasiadamente
depressa, cada vez mais depressa’®. Com isso, os estimulos s&o
imediatamente substituidos por outros estimulos efémeros, sempre de
passagem, sempre tudo muito rapido. Nessa légica, a propria escola também
funciona de um jeito que impede que a experiéncia aconteca. Afinal, cada vez
ficamos mais tempo na escola, mas cada vez temos menos tempo para a
experimentacdo. O tempo €, na maioria das vezes, usado como uma
mercadoria, onde ndo se pode perder tempo, diz Larrosa. E na escola o

curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e cada vez mais

25 LARROSA, Jorge. Linguagem e educacéo depois de Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004,
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curtos. Com isso, também em educacdo estamos sempre acelerados e nada
nos acontece.

O autor também chama a atencéo para o excesso de trabalho que torna
a experiéncia cada vez mais rara. Confunde-se experiéncia com trabalho.
Existe um cliché segundo o qual nos livros e nos centros de ensino se aprende
a teoria, o saber que vem dos livros e das palavras, e no trabalho se adquire a
experiéncia’?’. Na educacao, seria a tal pratica pedagdgica como garantia de
uma formacgdo mais segura, conforme o tempo de efetuacdo no magistério.
Quem nunca escutou, nos meios de ensino, a expressao: “aquele professor é o
mais experiente, faz mais de trinta anos que da aulas na mesma escola”.

Com tantas restricbes, percebe-se, entdo, que sé alguns podem viver
uma experimentacdo. S6 uns poucos mostrariam a coragem de saltar fora por
vontade propria das forgas centripetas e centrifugas, de atracéo e repulsdo que
se combinam para segurar 0S inquietos e estancar a inquietude dos
descontentes'?® do mundo contemporaneo. Entdo, nem todo o individuo é um
sujeito da experiéncia.

s

Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo € nem a
posi¢do (nossa maneira de pormos), nem a “o0-posi¢ao” (nossa
maneira de opormos), nem a “imposi¢cdo” (nossa maneira de
impormos), nem a “proposi¢cao” (nossa maneira de propormos),
mas a “exposi¢cao”, nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o
gue isso tem de vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz
de experiéncia aquele que se pde, ou se opbe, ou se impde, ou
se propde, mas ndo se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia
aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a
guem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega,
nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada ocorre
(LARROSA, 2002, p.24).

Voltando ao conto, ali, provavelmente, naquela oficina de danga Contato
Improvisado, nem todos 0s participantes viveram um acontecimento no sentido
de que Larrosa diz. Nem todos foram tocados pela danca. A experiéncia € uma
espécie de mediacdo entre o conhecimento e a vida. Esse € o0 saber da

I LARROSA, Jorge. Linguagem e educacéo depois de Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004,
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experiéncia. E interessante estar atento que, quando se fala em conhecimento,
nao esta se pensando em ciéncia, nem tecnologia. A vida nao fica restrita a sua

dimenséao bioldgica.

Se a experiéncia é o que nos acontece e se 0 saber da
experiéncia tem a ver com a elaboragao do sentido ou do sem-
sentido do que nos acontece, trata-se de um saber finito, ligado
a existéncia de um individuo ou de uma comunidade humana
particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-se de um
saber gque revela ao homem concreto e singular, entendido
individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido de sua
propria existéncia, de sua prépria finitude. Por isso, o saber da
experiéncia € um saber particular, subjetivo, relativo,
contingente, pessoal. Se a experiéncia ndo é o que acontece,
mas o0 que nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o
mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia
(LARROSA, 2002, p.27).

Uma experiéncia de formacgédo seria, entdo, 0 que acontece numa
viagem e que tem a suficiente forca como para que alguém se volte para si
mesmo, para que a viagem seja uma viagem interior’?>. Os modos de
subjetivacdo ndo é o que se passa no interior de um individuo, de um sujeito.
Esses modos vao além, sao indissociaveis da ideia de producao: producdo de
formas de sensibilidade, de pensamento, de desejo, de acdo. Os modos de
subjetivacdo tém a ver com a producéao de modos de relagéo consigo mesmo e
com o mundo™°. Essa producdo de subjetivacdo pode, ou ndo, constituir-se a
partir dos acontecimentos que se ddo com a vida, produzindo, através deles,
conhecimento. O gue nos acontece numa experiéncia pode ser um potente
mecanismo de subjetivacao.

Essa seria a fungcédo da arte. A arte pode potencializar uma experiéncia,
como foi o caso da danca CIl. Para Farina, a experiéncia estética € o que
desestabiliza a percepcédo e a consciéncia e, ao mesmo tempo, a matéria com

a qual se pode reconfigura-las, se o sujeito se dispbe a fazer algo com o que o
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afeta™!. Para ela, a experiéncia de formacao constitui-se de uma atencdo dada
ao que o afeta, com as forcas que alteram suas formas de perceber e entender
as coisas. Farina vai além, pois a formacdo concerne a uma experiéncia que
une o acontecimento e o exercicio da vontade, o irregular e a normalidade, a
irrupcéo e o trabalho com o que irrompe’®?. Esse exercicio de vontade, que é
posterior ao acontecido, € que vai fazer com que se crie um pensamento a
partir da experiéncia intensiva. Trata-se de uma escolha por abracar as forcas
que forcaram a desdobra de uma escolha ética.

Um aspecto da experiéncia é sua singularidade. Cada experiéncia segue
um principio de diferenciacdo interna que a anima, o qual especifica um modo
de existéncia, a existéncia do vivido. A experiéncia é singular, nunca se repete,
produz diferencga, heterogeneidade e pluralidade. A experiéncia € uma abertura
para o desconhecido, para o que ndo se pode antecipar nem “pré-ver’” nem

“oré-dizer3,

Essa é a ideia de formacdo que tem uma relacdo com as
experiéncias que se vivem e como elas tocam e movem 0s corpos a buscarem
outros modos de ser. E da ordem das intensidades que passam por um corpo e

o afetam.

A intensidade é aquilo que s6 pode ser sentido. Isto significa
gue € ela, e so ela, que da a sentir, que faz sentir, que forca a
sentir, sem poder ser objeto de nenhuma faculdade. A

intensidade é a razdo suficiente do fenébmeno, a condicdo do

que aparece; ela cria, produz a sensibilidade nos sentidos™*.

A experiéncia intensiva € o puro movimento que se da num corpo. A
vontade em problematizar sobre o que passou faz criar novos modos de vida,
afetando os processos de formacéo do corpo. Mas o que € um corpo? O que

pode um corpo?

31 FARINA, Cynthia . Praticas estéticas e praticas pedagdgicas, n. 26, p.3. Disponivel em:
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3.2 0 que pode um corpo?

Nem todos os individuos estdo preparados para uma experiéncia
intensiva. Para problematizar essa experiéncia, € preciso que o individuo fique
atento ao que lhe acontece, ao que se passa em seu Corpo que € muito maior
gue sua organicidade.

Nesse mundo de dobras, de rupturas, de reconstrucées, o que é um
corpo? Um corpo ndo sabe do que é capaz, ja dizia Spinoza®*®. E s6 num
encontro que um corpo se define. E numa mistura de corpos que ele vai se
mostrar como sendo mais ou menos veloz. Misturar corpos, expressao
estranha para quem lida com a matematica; parece mais comum a quimica das
substancias. Mas, para pensar nessa mistura, ndo se pode ficar preso ao que
se faz num laboratério onde se analisam as partes de um todo, muito menos a
ideia que a racionalidade nos fez acreditar de corpo, apenas atentando para
sua organicidade, sua biologia.

Essa mistura tem a ver com o que Larrosa diz sobre experiéncia, pois €
no encontro de diferentes corpos que ela se da. Assim, pode-se pensar a
existéncia, a propria vida, em termos de composicdo, decomposicdo e
recomposicdo. Em termos de dobra, desdobra e redobra de forcas que afetam
um corpo.

Para Spinoza, assim como para Deleuze e Larrosa, € a partir dos
encontros que se pode dar um outro rumo a vida. Um encontro, uma mistura,
pode ser dada com um livro, pois o leitor ndo olha o autor, nem sequer o livro,
mas a paisagem, o mundo aberto, e sempre por ser lido de uma maneira

renovada®®®

, € diz mais, que a experiéncia da leitura é, no poema, uma
conversacdo do olhar que tem a capacidade de ensinar a ver as coisas de

outra maneira*®’.
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Essa ideia que tanto Deleuze como Larrosa trazem do encontro com um
livro também pode ser dada com uma obra de arte, com um p6r do sol. Nao
sabemos o que pode um corpo até que ele faca alguma coisa a outro ou até
que outro Ihe faca alguma coisa. Talvez seja essa a possibilidade de uma
cartografia: concentrar-se nos efeitos das acdes de corpos para circunscrever
seu campo de acao, enlacar suas poténcias, e configurar um saber sobre
essas acgoes.

A variacdo da poténcia de agir de um corpo podera ser modificada a
partir dos encontros de corpos, de suas misturas, pois é ali que se pode ter um
acontecimento, favorecendo um novo pensamento. Bons ou maus encontros
serdo eles que definirdo o que pode um corpo, ja dizia Spinoza®*®. O bom
encontro se da quando aumenta a poténcia de agir de um corpo; jA 0 mau se
d& quando diminui, tornando-o imével, calcificado, fraco, sem vida. A vida nédo é
uma ideia, a vida é uma maneira de ser™°.

Poténcia € uma palavra que vem da fisica. Para falar em poténcia, ndo
ha como se esquivar das forcas. As forcas habitam o mundo. O universo é
formado por um campo de forcas que atuam nos corpos. Quando um corpo é
afetado por essas forgas, pode ser que ele sinta sensacdes diferentes, abalos,
gue o inquietem e venham a problematizar e produzir sentido para aquilo que
ele ainda néo sabe o que é.

Voltemos ao conto da danca, quando a personagem sente uma
sensacao estranha, que foge de suas regras e das certezas em que sempre
confiou. Talvez essa sensacao esteja movida por forcas que atuam em seu
corpo promovendo uma desordem. Deleuze diz que um acontecimento se
produz em um caos, em uma multiplicidade cadtica, com a condicdo de que
intervenha uma espécie de crivo**®. Mas essa problematizacdo investe em
improvaveis respostas que nado serdo dadas a partir da razdo, muito menos
através dos saberes cientificos. Essa necessidade de questionar, pensar o que

esta sendo desmobilizado em um corpo pode criar brechas para a invencao de
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outros conhecimentos. Quem sabe, nesse instante, no instante do
acontecimento, nesse tempo intensivo, tempo Aion, um corpo busque sentido
para as forcas que o atravessam. Quantas vezes ficamos embasbacados com
algo que nos aconteceu e nao conseguimos nem respirar?

Se o entendimento de corpo vai além de sua organizagdo bioldgica, a
pergunta que vibra é: Como funciona um corpo para além da carne? Podemos
perguntar-nos: O que é a carne? E Foucault vai nos dizer que ela € a propria
subjetividade do corpo**!. Para o fil6sofo, os mecanismos de poder em nossa
sociedade sdo aqueles que produzem algo, que conseguem se ampliar, se
intensificar. A tese de Foucault é a de que o poder, na sociedade moderna, ndo
é o de interdicdo, mas o de producdo, intensificacdo e multiplicacado’*.

Na Modernidade, em funcdo da produtividade, o corpo adquire a
configuragdo de corpo-maquina. E um mero fazedor de fungBes pré-
estabelecidas. A mente é separada desse corpo, ganhando um status
privilegiado em relacdo aos outros 6rgaos, embora, para a grande maioria dos
trabalhadores que repetem atividades rotineiras, a mente funciona apenas
como um aparelho de reproducédo. Ocorre que o cérebro envia sempre 0s
mesmos sinais para as outras partes do organismo e, dessa forma, os érgaos
reproduzem as mesmas funcgdes, sem grandes privilégios, sem grandes
invencées. E o caso de uma subjetividade coletiva que se funda na exploracdo
do trabalho manual, através da reproducao de tarefas.

Na légica de privilegiar a mente, pode-se perceber que ha também uma
hierarquia entre os 6rgdos, onde a visdo se destaca. Cabe a ela observar
atentamente as funcdes, se estdo sendo bem feitas, e ‘policiar’ o corpo. Tudo
isso se enquadra na producdo em série, caracteristica da sociedade industrial.
Interessante é perceber a hierarquia que é estabelecida em relagéo as funcdes
de cada parte do organismo, pois ha uma divisdo do corpo em partes, segundo
o grau de utilidade. Nesse pensamento, a pele sé serve para revestir a dureza

do corpo.

“IMOTTA, Manuel B. da (org.). Michel Foucault: ética, sexualidade, politica. Rio de Janeiro:
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Deleuze define um corpo, seja ele quimico, biolégico, social ou politico,
como um fendmeno mudltiplo, um composto de uma pluralidade de forcas
irredutiveis em luta**®. Essa ideia de corpo é muito diferente da forma dual da
representacdo, que separa o corpo da mente.

Antonin Artaud, poeta, ator, escritor e diretor de teatro francés do século
XX, em plena Era Industrial, propds um entendimento de corpo totalmente
avesso a representacdo, aquilo em que a légica cartesiana se ampara e que da
a mente um poder sobre o corpo. Artaud buscava eliminar qualquer limite entre
a vida e a obra de arte através de uma vasta producéo criativa: poesia, cinema,
desenho e pintura. Artaud criticava toda possibilidade de pensamento que so
fazia uso de palavras. Ele combatia as palavras e seu sentido fixo. Para ele, o
sentido ndo pode fixar-se, o sentido ndo pode estar acabado, fechado, é
necessario deixa-lo livre. Seu interesse era buscar uma linguagem nova
através do teatro e da vida que fugisse de tudo que era normalizado pelas
instituicdes. Artaud cria o “teatro da crueldade”***. O teatro da crueldade passa
a ser uma nova teoria do teatro baseada em signos e ndo em palavras.

Artaud fez uma experimentacéo que foge das formas representativas da
linguagem. Para ele, tanto o espectador quanto o ator se transformam para
sempre através das imagens que o teatro provoca. No teatro, os gestos dos
atores sdo de uma intensidade profunda, fazendo com que o espectador sinta
as forcas que o atravessam, provocando, entdo, um olhar poético para si
mesmo. Para Artaud, a poesia é a vida. Em Artaud, quando toda linguagem
discursiva é instada a se soltar na violéncia do corpo e do grito, e o
pensamento, deixando a interioridade falaz da consciéncia, se torna energia
material, sofrimento da carne, perseguicdo e dilaceramento do proéprio
sujeito®.

E o corpo sem 06rgdos. Foucault diz que a obra de Artaud permitiu um

novo modo de ser da literatura, em que a linguagem deixa de ser subordinada
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a um sujeito™*®. O que Ihe permitiu criar um corpo n&o organico, acefalico e
vital'*’, um corpo que ndo se associa ao cartesianismo, um corpo que,
inspirado em Artaud, Deleuze vai chamar de corpo sem érgdos (CsO)'*®.

Para Deleuze, o CsO ndo é uma nog¢do, um conceito, mas, antes de
tudo, um conjunto de préticas. Seriam praticas que buscam repensar as formas
codificadas de entender a vida. E através do CsO que a identidade se desfia,
se desalinha, se desmancha. E o “eu” da norma, o “eu” daquilo que sempre se
denominou vértice da piramide de um organismo: sua mente se desalinhando.
Um corpo sem 6rgéos substitui a interpretacdo pela experimentacéo®*®. O CsO,
aguele que respira pela orelha, ouve pelos pés, toca com a boca, pensa com a
pele. Aquele que desorganiza o organismo. O CsO é movido de intensidades.

Faz-me lembrar Manuel de Barros', escritor brasileiro e sua obra
poética. Uma experiéncia que nio é da ordem de Cronos. E da ordem das
intensidades, colocando em questionamento o que somos e toda forma de
representacdo, fazendo pensar a partir do sem sentido ou de sua
incomodidade. Destaco um fragmento da obra de Manuel de Barros que

problematiza a visdo das coisas:

Eu tive uma namorada que via errado. O que ela via ndo era
uma garca na beira do rio. O que ela via era um rio na beira
da garca. Ela despraticava as normas. Dizia que seu avesso
era mais visivel do que um poste. Com ela as coisas tinham
gue mudar de comportamento. Alias, a mog¢a me contou uma
vez que tinha encontros diarios com suas contradi¢cdes. Acho
que essa frequéncia nos desencontros ajuda o seu olhar
obliquo. Falou por acréscimo que ela ndo contemplava as
paisagens. Que eram as paisagens que a contemplavam.
Chegou de ir no oculista. Ndo era um defeito fisico falou o
diagnostico. Induziu que poderia ser uma disfun¢do da alma.
Mas ela falou que a ciéncia nédo tem légica. Porgque viver
ndo tem légica — como dizia a nossa Lispector. Veja isso:
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Rimbaud botou a beleza nos joelhos e viu que a beleza é
amarga. Tem logica? Também ela quis trocar por duas
andorinhas os urubus que avoavam no Ocaso de seu avé. O
Ocaso de seu avo0 tinha virado uma praga de urubu.

Ela queria trocar porque as andorinhas eram amoraveis e 0s
urubus eram carniceiros. Ela ndo tinha certeza se essa troca
podia ser feita. O pai falou que verbalmente podia. Que era sé
despraticar as normas. Achei certo. (n° XII) [grifos meus].

Este poema remete-se a uma experiéncia estética que ressoa com a
ideia do filosofo do CsO, como uma invencdo de um mundo fora da
representacdo, pois ensina a despraticar as normas a partir da escrita, dando
um olhar que poetiza 0 mundo e que desfaz as formas prontas da realidade. Da
ao olhar um outro poder que ndo € o de dizer o que é certo e 0 que é errado.
Logo, o olhar que a ciéncia sempre valorizou, pois a ele cabia a funcéo de
contemplar a prépria natureza. Quando diz que o que a namorada via era um
ro na beira da garca, consegue dar um poder ao rio que O sujeito da
Modernidade n&o conseguiu dar, pois criou modelos para ver o mundo.
Acostumamo-nos a ver as coisas do mesmo jeito, a seguir os mesmos modos
de vida, a viver a vida de todo mundo, como ja disse Deleuze em uma
entrevista. Parece-me que esse poema nos provoca a ver o mundo de um
modo diferente.

O olhar obliquo da namorada é o olhar de quem vé com todo o corpo e
nao apenas com um sentido: a visdo. Quanto mais obtuso for o olhar, mais

extenso é o bem, ja dizia Nietzsche®*

, ao se referir a alegria do povo e das
criancas. Se viver ndo tem légica, como bem dizia a namorada citada no
poema, como a ciéncia se autoriza a impor s6 0 que tem a sua légica, o que
tem verificacdo? Sua poética consegue desfazer a funcdo de representar o
objeto, a realidade, e passa a funcédo de criar, evocar uma outra realidade
constituida a partir da irrealidade. Haveria relagdo com a fisica das
possibilidades de Einstein, onde tudo depende do observador, do que lhe toca,
do que sente? Quem sabe sua escrita confronte a fronteira e possa abrir

brechas para deixar passar as for¢cas do pensamento a outras superficies ainda

YINIETSZCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.91.
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nao visitadas, a outras realidades virtualizadas. Essa experiéncia poética nos
retira do mundo e nos coloca novamente nele, porém de um outro jeito, como
um desdobramento; torna possivel vivenciar uma outra versdo do mundo. E
nas dobras e redobras da matéria que se pode produzir uma nova forma de
expressdao, ja dizia Leibniz. Seriam outros vetores atuando num corpo. Vetores
afetando sua formacéao.

Uma pergunta provocadora que Deleuze e Guattari fizeram em Mil
Platdos foi: Como criar para si um CsO? Deleuze e Guattari dizem que essa
criacdo € possivel preservando-se apenas as intensidades que compdem
zonas incertas e as percorrem a toda a velocidade, em que enfrentam poderes,
sobre esse corpo anarquista devolvido a si mesmo**?, num organismo intensivo
que, fugindo das verdades e dos poderes disciplinares, encontra uma zona de
pura vitalidade.

Como levar essas ideias aos processos de formacao de professores
sem buscar transposicfes faceis? Como os professores lidam com o sem
sentido ou quando o senso comum nhao da mais sentido ao que estdo tdo
acostumados a fazer? Talvez o erro dos ldgicos, quando falam do ndo senso, é
o de dar exemplos desencarnados®®3, é o que a ciéncia faz, pois a ciéncia se
constroi a partir de problemas que sédo dos cientistas que o0s julgam serem
necessarios e a escola apenas os reproduz, sem que eles facam parte de suas
inquietagoes.

E evidente que a ciéncia € importante e que suas descobertas trazem
algumas solucdes para a humanidade e inventam outros problemas, mas o que
a escola faz? Reafirma as demonstracfes ja dadas? Segue o modelo ja
estruturado e acabado? E a epistemologia da disciplina de matematica no
curriculo escolar que, a todo o momento, busca e se da através da légica, ja se
encontra pronta e acabada, pois € praticamente o mesmo modelo desde o

inicio da Modernidade.

Y?DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Traducgdo: Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997,
.149.

*DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. Tradugdo de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1974, p.86.
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Paradoxalmente, é a prépria matematica que ja da mostras de ser uma

54 'mas ainda longe de penetrar nos muros da

ciéncia em movimento constante
escola. A geometria da escola é a euclidiana, enquanto que a todo 0 momento
nossa vida é invadida pela geometria dos fractais. Mas o que é um fractal?
Como existir dimensdes maiores que um e, a0 mesmo tempo, ndo chegarem a
dois? Como trabalhar com uma geometria ndo precisa, se € que um dia se
pdde dizer isso? E como trazer essas ideias para a formacédo, sem se sentir um
louco? Eis uma leva de perguntas que envolvem um emaranhado de forgas
cujas respostas ndo se sabe bem, muito menos se hé respostas.

Nesse turbilndo de questdes, pode-se pensar novamente em Alice, a

menina da obra do inglés Lewis Carroll**®

, que narra suas aventuras. Nessa
obra, a linguagem é levada para além e aquém da l6gica: com um comeco e
um fim. A obra narra experiéncias com o sem sentido. Alice cai numa toca de
um coelho e encontra um universo avesso ao seu, um universo que se da em
um outro nivel de realidade, que pode proporcionar um outro tipo de
aprendizagens e conhecimentos. Pensando na ciéncia das possibilidades, seria
uma verdadeira antecipacdo ao que diz a quantica quando se refere a
diferentes niveis de realidade™®. Para Moacir Lima, nesse universo quantico,
as leis sdo completamente diferentes e inusitadas. Kastrup, ao falar das ideias
de Deleuze e Guattari, diz que, para os autores, ha dois niveis de realidade: um
nivel molar das formas visiveis e um nivel molecular ou virtual, no qual ocorrem
interferéncias e afetamentos reciprocos™’. Esses niveis sdo sempre
inseparaveis. E o que se passa diante das dimensées de um fractal que ndo
sdo mais representadas somente por ndmeros inteiros e coerentes com as
formas geométricas conhecidas. E o que se passa quando se ouve falar que

tudo depende do olhar de quem observa e nos perguntamos: Como isso €

** para Deleuze, um paradoxo é o que destréi o0 bom senso e o que destr6i 0 senso comum

pensado como designagdo de identidades fixas. DELEUZE, Gilles. Légica do sentido. S&o
Paulo: Perspectiva, 1974, p.3.

> CARROLL, Lewis. Aventuras de Alice no pais das maravilhas. Sdo Paulo: Summus, 1980.
%8 | IMA, Moacir C. de Aratjo. Afinal, quem somos nés? Porto Alegre: AGE, 2006, p.19.

7 KASTRUP, Virginia. A invencao de si e do mundo: uma introducé@o do tempo e do coletivo
no estudo da cognicdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p. 217.
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possivel? Quer dizer, entdo, que ha muitos sentidos e ndo um sO, como
estdvamos acostumados a aprender?

Esses questionamentos ajudam a pensar a propria matematica, pois,
muitas vezes, ela é imaginada como algo imével, como se ndo houvesse novas
funcbes. Como ja foi dito, a prépria geometria € estudada somente com
dimensdes inteiras e definidas'®®. Mas isso também n&o é mais verdade.
Desde a metade do século XIX, ja se questionava a geometria euclidiana.
Afinal, ela ndo dava e ndo da conta dos problemas mais comuns encontrados
na natureza e no cotidiano.

A natureza, longe de ser exata, tem diferentes formas, com graus de
complexidade bem maior, sendo impossivel representa-las através da
geometria euclidiana. Pois bem, foi no século XX que o matematico Benoit
Mandelbrot reconheceu dimensfes fracionarias de sistemas encontrados na
natureza. Um exemplo pode ser o de uma arvore, com o0s elementos que a
compBem: galhos, tronco, ramos, raminhos e raiz. Como se calcula sua area
através da geometria euclidiana? Pensando esse tronco como um cilindro? E
como ficam sua ramificacées? Foi assim que Mandelbrot criou o termo fractal
para descrever o0s sistemas com dimensionalidade fracionaria, ou seja,
dimensdes nao inteiras. Surge, entdo, uma nova geometria, a geometria da
natureza ou a geometria fractal. O termo fractal possui como caracteristica a
construcdo de pequenas cépias da imagem principal.

Veja a figura na pagina seguinte:

18 A geometria euclidiana é essencial para representar figuras simples, lisas e com dimens&o

finita.
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Figura 1- Construcéo da Curva de Koch™®

Sabe-se que hoje a geometria dos fractais é muito difundida no meio
cientifico. Através dessa geometria, é possivel descrever e medir situacdes

consideradas imprevisiveis e cadticas. Tanto € gue essa nova linguagem

geométrica foi descoberta através da “Teoria do Caos™.

Para conhecer a Geometria Fractal, estudam-se as formas que
apresentam um sistema subdividido infinitamente e que é
similar. Como define Bovill (1996), as formas revelam o mesmo
padrdo nos detalhes ampliados. Formas naturais como folhas,
arvores, relevo, flores, minerais, padrdes de ondas e células
apresentam essa progressdo de formas similares. Na
arquitetura, podem-se considerar validos 0s processos
generativos e recursivos, além da atribuicdo da escala,

provindos dos fractais'®".

%% Disponivel em: <http:/www.insite.com.br/fractarte/artigos/curva-de-koch.qif> Acessado em:

12 maio 2010.

1A teoria do caos é a descoberta de que, escondidas dentro da imprevisibilidade, ha
profundas estruturas de ordem. Essa ciéncia é entendida por alguns fisicos como uma ciéncia
do processo e ndo do estado, uma ciéncia do vir-a-ser e ndo do ser. Consultar a obra de
LORENZ, Edward, A esséncia do caos. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1996.
Edward Lorenz, matematico e meteorologista, € considerado o pai da Teoria do Caos e
idealizador da expressao ‘efeito borboleta’.

®'SEDREZ, Maycon Ricardo. Forma fractal no ensino de projeto arquiteténico. Dissertacdo
(mestrado). Universidade Federal de Santa Catarina, Programa de Pdés-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo, 2009.
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Percebe-se que a geometria fractal tem aplicagbes em diversas areas de
conhecimento. E comum uséa-la na computacdo, engenharias, biologia,
geografia, fisica, arte. Com excecdo da educacao, pois ela ndo é encontrada
na sala de aula. La, somente a geometria euclidiana tem lugar, mas o mundo é
fractal.

No prélogo de seu livro “Ficgdes”, Jorge Luis Borges diz que seus
escritos podem néo ser muito divertidos, mas a relacdo que estabelece com
eles n&do é arbitraria; traca um diagrama de sua histéria mental'®?. E o escritor
se colocando no fluxo das forcas que o afetam. Sao diferentes linhas, reais e
ficticias, que se misturam formando um rizoma, um diagrama. Assim se da a
criacdo de um pensamento intensivo. Talvez, por isso, Borges diz, num de seus
contos, que pensar, analisar, inventar ndo sao atos anémalos, séo a respiragédo
da inteligéncia'®®. Parece que ele tem a necessidade de pensar, e pensar é
inventar coisas. Ele precisa inventar para se sentir vivo, mesmo que essas
coisas nao facam parte do cotidiano de seus leitores. Jogo a moda Borges, vai
dizer Foucault. Borges consegue fazer uma critica que falaria até o infinito de
uma obra que nunca existiu. Sonho lirico de um discurso que renasce em cada
um de seus pontos, absolutamente novo e inocente, e que reaparece sem
cessar, em todo o seu frescor, a partir das coisas, dos sentimentos ou dos
pensamentos’®.

Num dos contos de Borges, “tlon, ugbar, orbis tertius”, da obra Ficcoes,
0 autor trata de um artigo enciclopédico sobre um enigmatico pais chamado
Ugbar. O artigo é a primeira indicacdo sobre Orbis Tertius, uma gigantesca
conspiracdo de intelectuais para imaginar e criar um mundo chamado TI6n. No
conto, o leitor é desafiado a imaginar um sistema de numeracédo diferente do
usual. Na matematica, estamos acostumados a pensar e a resolver operacdes
somente no sistema de base dez, dez algarismos. Neste conto, Borges cria um

personagem, um engenheiro de ferrovias inglés chamado Herbert Ashe, que

162

BORGES, Jorge Luis. Ficgbes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.11.

%3 1dem, Ibidem, p.44.

14 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France. Sdo Paulo:
Edic6es Loyola, 1996, p.23.
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era alto e desanimado e sua cansada barba retangular havia sido vermelha®®.

Pois esse sujeito estranho, talvez obstinado pela matematica, pensou num
outro sistema de numeracédo. Esse personagem fala de um sistema duodecimal
de numeracdo (base 12). Ashe conta que estava transladando a tabua

duodecimal para sexagesimal (base 60)'°

por encomenda de alguém que
mora no Rio Grande do Sul. O fato € que ele cria um novo sistema néao
decimal. O conto possibilita que o leitor imagine um outro sistema de
numeracao e como operar nesse novo sistema. Os algoritmos se tornam algo
extremamente complexo, mas possivel. E assim que Borges faz com que o
leitor pense diferente do que de costume. Ele brinca com a matemaética. Ele
inventa coisas. Digo que Borges trabalha com o nonsense, como na
experiéncia de Alice. Afinal, quem estaria interessado em construir um sistema
sexagesimal, ou um duodecimal? O conto deixou-me curiosa, fazendo com que
pesquisasse 0 assunto. Fiquei surpreendida ao saber que, entre os babildnios
e anteriormente 0s sumérios, o sistema de numeracdo usado era o sessenta,
ou seja, 0 sistema sexagesimal que Borges cita. Esse sistema pode ter nascido
a partir da unido das bases cinco e doze ou pode que nascera do numero de
dias do ano, pois 0 ano tinha 360 dias naquela época. Ou, ainda, pode ser que
tenha sido construido porque o 60 é divisivel por 1,2,3,4,5 e 6. Mesmo que esta
base tenha se extinguido, deixou vestigios como 0s sessenta segundos de um
minuto e os sessenta minutos de uma hora'®’. E curioso, pois nunca tinha
pensado nisso. Entdo, através de um conto, me movi a pesquisar outros
saberes. Foi um bom encontro o que tive com a obra de Borges. E o que se
faz em sala de aula? Raramente isso acontece em matematica, pois a
preocupacdo maior é com a sistematizacdo dos contelddos que se encontram
num programa hermeticamente fechado.

Voltando a experiéncia de Alice, ela ndo é uma experiéncia que
efetivamente opera o mundo da l6gica do sentido. Mas sabe-se que esta obra

de Carroll ndo cabe nos limites da logica da representacdo. Mergulhar na toca

15 BORGES, Jorge Luis. Ficgdes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 17.

1%8 |dem, Ibidem, p.17.
' ATALAY, Biilen. Las matematicas y La Mona Lisa: a arte e a ciéncia de Leonardo da Vinci.
Espanha: Almuzara, 2008, p.40.
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do coelho e experimentar varias sensacfes, como crescer e diminuir a0 mesmo
tempo. Sera possivel encarnar Alice? Escrever e pensar, a0 mesmo tempo,
cair e pensar ao mesmo tempo. Entre um acontecimento e o sem-sentido que
ele provoca, h4 uma exigéncia de producdo de um sentido. Afinal, quem é
atingido por uma forga desestabilizadora nédo sai dela ileso.

Através dos bons encontros, pode-se ter uma experiéncia intensiva
provocadora do sem sentido. Para isso, € necessario um olhar atento aos
movimentos e repousos, e as diferentes velocidades que um corpo desliza
entre o experimentado: se aumenta ou diminui sua poténcia de agir.
Proporcionar bons encontros € o que Spinoza ensina, pois, em um mundo
corroido pelo negativo, ele tem ainda bastante confianca na vida, na poténcia
da vida'®®. A vida, para Spinoza, é uma maneira de ser e, quando um corpo
“encontra” outro corpo, uma ideia, outra ideia, tanto acontece que as duas
relacées se compdem para formar um todo mais potente™®®.

Deleuze, ao falar do pensamento de Spinoza, diz que, se ao longo de
uma existéncia, se um corpo souber compor as partes extensivas que lhe
pertencem, de maneira a aumentar a poténcia de agir, experimentara, entéo,
muitas afeccdes e essas afec¢cdes dependem unicamente de nGs mesmos, isto
é, da parte intensa de nés mesmos'’®. Ao mesmo tempo, se for ao contrario,
nao cessamos de decompor nossas préprias partes e as dos outros, nossa
parte intensa tem apenas um numero infimo de afec¢Bes que dela provém e
nenhuma felicidade que dela dependa’’*. Os bons encontros que um corpo
vive podem-se pronunciar ao assistir a um filme, ao ler um livro, aos sonhos, a

uma experiéncia de danca.

1% DELEUZE, Gilles. ESPINOSA Filosofia pratica. Traducdo: Daniel Lins e Fabien Pascal Lins.
Sao Paulo: Escuta, 2002, p.18.

199 1dem, Ibidem, p.25.

7% 1dem, Ibidem, p.47.

1 1dem, Ibidem, p. 47-48.
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3.3 Modos de subjetivacao: a formacao a partir das dobras,
desdobras e redobras de um corpo

Nietzsche, Foucault e Deleuze encontraram na arte um campo de
produgdo de pensamento. Esse campo, esse espago exterior chamado de
“fora”, esse caos, ndo se regula com o pensamento cartesiano, pois este se
ampara na tradicdo da filosofia do sujeito, ou seja, um campo que encontra no
“‘EU”, naidentidade, um lugar de legitimacéao.

Para Foucault, o sentido de experiéncia ndo é o de formar uma teoria,
um sistema geral. Quando o filésofo fala de experiéncia, trata-se de uma
experimentacdo que tem o desejo de arrancar o sujeito de si mesmo, ou que
ele chegue & sua dissolugdo. Empresa de “dessubjetivagdo”, diz Foucault'’?,
que se pode chamar também de destituicdo subjetiva, uma nova maneira de
pensar e atuar na vida. E possivel entender que esse sentido que Foucault da
a experiéncia vai ao encontro das ideias de Deleuze e Larrosa sobre
experiéncia intensiva. Entdo, quando se fala em experiéncia, esta-se pensando
nos modos de constituicdo do individuo afetado por uma experiéncia intensiva.

Ha duas experiéncias do fora: uma seria a loucura e a outra seria a
subjetivacdo. Com uma, pode-se enlouquecer quando se entra num processo
cadtico sem conseguir sair. Mas, também, pode-se constituir um pensamento
nessa experiéncia e em seus efeitos, ou melhor, quando se resolve pensar
sobre 0 que se passou e em que medida se foi afetado, provavelmente, havera
transformacdo nos processos de formacédo. Isso ocorre quando o caos é
cortado por um plano que Deleuze e Guattari chamaram de plano de
imanéncia'’®. O CsO, como um desejo que habita um plano intensivo: o plano
de imanéncia.

Quando se cria um pensamento sobre a experiéncia intensiva que abate
um corpo, produz-se conhecimento. Esse conhecimento ndo tem a ver com o

conhecimento cientifico. Através desse corte, abre-se a possibilidade de criar

2 MOTTA, Manoel Barros da (org.). Michel Foucault - Estética: literatura e pintura, musica e

cinema. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p.07-08.
'* DELEUZE, G; GUATTARI, F. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007.
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conceitos. O caos ndo é um estado inerte, ndo é uma mistura ao acaso. O caos
ndo pode ser confundido com o que esta desordenado e que tem que se
colocar em ordem. O caos caotiza, e desfaz no infinito toda a consciéncia™.
Ficar no caos, permanecer sempre nele, € perigoso, pois ninguém consegue
viver eternamente um processo caético, seria a loucura.

Entdo, existem possibilidades numa experiéncia a qual afeta os corpos.
Um corpo pode ser dominado pelo proprio caos e, nesse caso, tem-se um
processo insano. Mas, também, pode ocorrer um processo de subjetivacdo
com a experiéncia cadtica. Um processo de subjetivacdo € da ordem da
experiéncia intensiva. Essa subjetivacdo € dada através da producdo de
pensamento. E esse processo de subjetivacdo € o que Deleuze, ao estudar e
problematizar a filosofia de Leibniz, vai chamar de dobra’”. A dobra d& conta
do modo como se exerce o0 pensamento.

Aqui é interessante perceber que Deleuze, ao ler e pensar outros
filésofos, como por exemplo, Spinoza, Leibniz e Bergson, ndo se limitou a fazer
um trabalho do tipo “historiador da filosofia”. Deleuze, repetindo os estudos de
Leibniz, formula uma ideia propria, um conceito audacioso e, porque nao dizer,
sedutor que é o de “dobra”. Na verdade, ele institui a leitura do fildsofo como
parte essencial de seu modo préprio de filosofar, ou de subordinar o
conhecimento das questbes e problemas filoséficos a constituicdo de um
pensamento: o seu*’®.

Através do conceito de dobra, é possivel se pensar a experiéncia
subjetiva na formacéo dos professores de matematica. O conceito de dobra &
uma multiplicidade, pois permite a invencéo e criacdo de diferentes formas de
relacdo consigo mesmo e com o mundo. Relacbes que envolvem a natureza,
com todos o0s seus aspectos fisicos; as relacdes e inter-relacbes que
acontecem entre os individuos numa sociedade ou grupo e, indo mais além,
permite elaborar um pensamento sobre si mesmo, sobre os modos que um

corpo individual atua no mundo. Essas relagbes estdo articuladas num mesmo
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DELEUZE, G; GUATTARI, F. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p.59.

> DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 2007. 4 ed..

* MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009,
p.21.
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plano, através de uma multiplicidade de forcas, vetores que atuam em um
corpo. Essa multiplicidade é criada a partir das mais variadas fontes: filosoéficas,
da ciéncia e da arte. Essa articulacdo de saberes pode ser pensada como a
ecosofia de Guattari'’’, a partir dela podem-se detectar os vetores potenciais
de subjetivacéo e de singularizacéo’®.

Na entrevista concedida a Claire Parnet, Gilles Deleuze diz que os
surfistas estdo sempre se insinuando nas dobras da natureza. Para os
surfistas, a natureza é um conjunto de dobras méveis'’®. Eles habitam a dobra,
a onda, e fazem dela um mundo, talvez criem um pensamento com o que faz
sentido a eles, ou seja, eles produzem pensamento a partir de um plano de
imanéncia movel tracado sobre o caos. Essa ideia é muito interessante, pois, a
partir dos encontros dos corpos com a onda, com a natureza e suas dobras,
com uma diversidade de linhas curvas que se dobram e redobram, com o que
h& de mais mobilizador, € que eles vao potencializar e dar um novo sentido a
suas posturas, seus modos de vida. Parece que seus corpos sdo dobrados
pelo e com o ondulatério e é nesse movimento que novas modos de
subjetivacdo podem-se formar. Enfrentam o limite e os perigos de um fluxo em
constante movimento.

A dobra esté relacionada a uma experiéncia com 0 caos, com suas
forcas atravessando-se de um lado a outro, sem sentido e sem direcdo. Mas,
gquando um corpo experimenta 0 caos e constitui um pensamento, ou seja,
quando pensa sobre as forcas que o atravessaram dobrando o corpo, dar-se-&
um processo de formacdo, que atualiza novos modos de ser. Diferente da
loucura, pois, ali, o corpo desliza hum processo cadtico, num processo que
pode ndo ter volta. Pierre Lévy disse que a percepcdo e o mundo sensivel sdo
as duas faces, as duas bordas da mesma borda'®°. Para compreendermos a
complexidade de um mundo, somos reconduzidos aos redemoinhos do préprio

mundo. Isso quer dizer que tudo aquilo que experimentamos e vivemos é 0

77 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990.

78 |dem, Ibidem, p.28.

' DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p.11. Disponivel em
<http://www.ufrgs.br/faced/tomaz/abc3.htm> Acessado em: 10 out. 2007.

¥ | EVY, Pierre. Plissé fractal. Cadernos de subjetividade: o reencantamento do concreto. Sao
Paulo: Editora HUCITEC — EDUC, 2003, p. 26.
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proprio mundo. Nosso corpo € um mundo. Existem dobras no mundo e dobras
no corpo.

O conceito de dobra permite problematizar a producéo de subjetividade.
Portanto, os modos de subjetivacdo podem ser pensados como a flexdo ou a
curvatura de um certo tipo de linhas, relacdes de forgcas que atuam num corpo,
seja ele individual ou coletivo. A dobra permite entender os limites e as
contradicbes do que se passa em um corpo ou nho mundo. A dobra é o
acontecimento, a bifurcacéo que faz ser*®'. A dobra existe num mundo cheio de
multiplicidades. Sempre se pode pensar sobre o acontecimento que se deu na
dobra, seguir seu movimento, sua curvatura. Passar de um lado para o outro,
dobrar e desdobrar. Assim, dobrar um corpo, nada mais € que dar uma atencéo
ao processo de subjetivacdo que, como processo constitui um “dentro”, que
nao é outro sendo “a dobra do fora”.

A dobra pode ser pensada como o que possibilita a invencdo de
diferentes formas de relacdo de um corpo consigo mesmo e com o mundo.
Através dela e com ela, podemos perceber a relacéo intrinseca do dentro e do
fora. E através dela que se pode pensar nos processos de formacdo dos
professores de matematica.

Nos estudos de topologia, estudam-se as relacdes entre o dentro e 0
fora, como, por exemplo, a garrafa Klein ou a fita de Moébius, onde o espaco
de dentro e o de fora comp8em a mesma superficie, estao juntos, ligados, onde
0 que atua em um afeta o outro, pois € um s6 corpo. Foucault estudou o “fora”
e 0 “dentro”, como também a “dobra”. O lado de fora ndo € um limite fixo, mas
uma matéria moével, animada de movimentos peristalticos, de pregas e de
dobras que constituem um lado de dentro®, diz Deleuze sobre o “dentro” e o

“fora” de Foucault.

81 | EVY, Pierre. Plissé fractal. Cadernos de subjetividade: o reencantamento do concreto. Sao

Paulo: Editora HUCITEC — EDUC, 2003, p.27.
182 DELEUZE, Gilles. Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005, p.104.
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Abaixo, as imagens da garrafa de Klein e da fita de Moébius'®® ajudam a

pensar na relacao do dentro e do fora.

Garrafa de Klein Fita de Moébius

(figura 2) (figura 3)

Ao mesmo tempo, através dessas imagens de figuras matematicas, é
possivel tracar uma relacdo com a arte. Lygia Clark, artista brasileira,
trabalhou com muitos conceitos matematicos através da geometria em suas

184 na qual era possivel

obras. A artista propds a obra “Caminhando
experimentar a obra sendo parte dela, pois o participante é levado, a obra s6
existe com a participagdo ativa do corpo que a experiencia, num tempo sem
limite e num espaco continuo.

O participante constréi uma fita de Moébius feita de papel, na forma do
simbolo do infinito, unindo o dentro e o fora. A partir dai, passa a recorta-la,
fazendo escolhas pelo percurso a tomar: mais a direita ou mais a esquerda.
Como saber? S6 experimentando. A escolha é de quem faz a experimentacao.

A fita recortada se desdobra e se multiplica em linhas e superficies. O fim do

183 Consultar os sites que tratam das figuras 1 e 2 em:

<http://www.google.com.br/search?hl=ptBR&qg=garrafa+de+klein&meta=&aq=9&og=garrafa+ e
http://inorgan221.ig.unesp.br/quimgeral/moebius/moebius2.htm>

Acessado em: 03 fev. 2010.

18 |ygia Clark, carta a Méario Pedrosa, 1967; in Sonia Lins, Artes. Rio de Janeiro, 1996. No
catalogo de exposicdo, Barcelona: fundacié Antoni Tapies, 1997, Suely Rolnik, com o texto El
hibrido de Lygia Clark, diz que, em 1964, com a proposicdo Caminhando, a artista prossegue
sua trajetéria rumo a completa desmaterializagdo da obra de arte. Clark se justifica: “Se eu
utilizo uma fita de Moébius para esta experiéncia, é porque ela contrasta com nossos habitos
espaciais: direita-esquerda; avesso-direito etc. Ela nos faz viver a experiéncia de um tempo
sem limite e de um espacgo continuo” p.341-343.
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percurso chega quando ndo ha mais como seguir recortando a faixa. Quem
experiencia com Clark também se dobra e se desdobra. H4 uma disposicao
para ir ao encontro de uma fronteira que se aproxima no ato de cortar. E ali,
naquela fronteira, naquele instante que se faz escolhas. O que importa &
inventar percursos, dobrar o corpo, criar outras figuras. Ndo ha um guia, nem
um jeito de se fazer. Da para perceber a ligacdo do dentro e do fora
experimentando com a arte. Experimentando com nossos modos de ser'®,

No fragmento selecionado abaixo, é possivel ter-se uma ideia das forcas

gue, nem sempre se sabe bem como explicar, afetam e habitam os corpos,

Quantos seres sou eu para buscar sempre do outro ser que me
habita as realidades das contradicdes? Quantas alegrias e
dores meu corpo se abrindo como uma gigantesca couve-flor
ofereceu ao outro ser que estd secreto dentro de meu eu?
Dentro de minha barriga mora um péassaro, dentro do meu
peito, um ledo. Este passeia pra la e pra ca incessantemente. A
ave grasnha, esperneia e é sacrificada. O ovo continua a
envolvé-la, como mortalha, mas j& € o comego do outro
passaro que nasce imediatamente apés a morte. Nem chega a
haver intervalo. E o festim da vida e da morte entrelacadas.
(CLARK, 1967)

Num corpo, habitam passaros e ledes. E o corpo-bicho, como nos diz
Lygia Clark na citacdo acima. E o que Suely Rolnick chama de corpo vibratil,
sensivel aos efeitos do agitado movimento dos fluxos que nos atravessam™&®.
Séo as forcas que atravessam e inquietam. Algo se passa, gerando um
movimento tdo intenso que s6 pode dar conta do que se tornou indesejavel,
pois aquele corpo ja ndo faz mais sentido. Entdo, um novo nasce. Existindo
uma tensao entre o que luta por ficar parado, estagnado, ndo desejando uma
mudancga e aquele que, num movimento intensivo, pulsa pelo novo, pela vida.

Mas a criacdo do novo é inevitavel. E o festim da vida, como poeticamente nos

185

Como faco parte do grupo de pesquisa EXPERIMENTA pude participar dessa experiéncia
no ano de 2009 quando foi oferecida aos professores da rede municipal de Pelotas nas oficinas
gue o grupo de pesquisa ministrava. No Ultimo capitulo consta como se deu esse projeto
oferecido aos professores.

186 Lygia Clark, carta a Mario Pedrosa, 1967; in Sonia Lins, Artes, 1996. Corpo-bicho expressao
relacionada a obra de Lygia Clark “os Bichos”.
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diz a artista. O corpo dobrado é desdobrado, surge um novo corpo. Dentro e
fora, juntos, atualizando-se através dessas forcas.

Lygia, com sua obra inquietante, traz algo que pode ser pensado e
atualizado na formacdo de um professor, pois estd ligada ao que se passa
consigo. Sua obra provoca uma aten¢do as sensacdes que abalam um corpo.
Tem a ver com um movimento que atua num corpo e que busca novos
caminhos, ou melhor, pode transformar, abalar o que ja estava dado. Esse
movimento seria a relagéo entre o dentro e o fora que se dobram.

Tudo isso esta relacionado aos processos de formacdo de um corpo.
Indo mais além, a subjetivacdo pode ser entendida como um territério
existencial e, também, como um processo, ou melhor, um modo de producédo
de subjetividade, uma producédo de sentido para com o que afeta um corpo.
Seria, entdo, um modo intensivo, um conjunto de intensidades®®’ e, como bem
Deleuze chamou a atencédo, ndo estaria em relagdo a um sujeito pessoal. Isso
quer dizer que os modos de subjetivacdo nao estéo relacionados com o que se
passa a um individuo, mas com um processo de inven¢des de um corpo
coletivo constituido nos encontros que se estabelecem na vida, através das
forcas que habitam o mundo. Indo novamente ao encontro do que Larrosa diz:
ndo ha um eu real e escondido a ser descoberto, pois através de uma pele, ha
sempre outra pele'®®.

Levar a dobra ao infinito foi o que Leibniz fez. Para Deleuze, a teoria de
Leibniz, com suas dobras, redobras, linhas, cruzamentos e inflexdes,
possibilitou comunicar os trés campos: a filosofia, as ciéncias e as artes'®.
Lygia Clark, através da obra Caminhando, também p6de experimentar a dobra,
levando-a a uma poténcia maior, ao limite de nossa imaginacéo. O conceito de
dobra reafirma que ndo ha como separar o dentro e o fora, pois € com o fora, o
caos, que o corpo se configura, se dobra e se individua. Trata-se de um

processo coextensivo do fora e do dentro, onde o corpo ndo se encontra

8" DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p.143

¥ | ARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:
Contrabando, 1998, p.10.

'8 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p.200.
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separado do corpus da vida, uma vez que Vvé a interioridade como dobramento
das forcas do fora.

Leibniz desenvolve sua teoria a partir do periodo estético e artistico
chamado barroco®, pois este remete a uma funcdo operatéria, ou seja, a um
traco, que ndo para de fazer dobras. Nesse periodo, em todas as suas
manifestacbes, quer tenha como elemento conceitos filoséficos, fungbes
cientificas ou sensagdes artisticas, pensar é dobrar. E barroco todo aquele que
cria um mundo que se dobra, desdobra, redobra®*. Tudo se dobra: a cor, a luz,
0 som; o tecido, o marmore, o cobre, o papel; o corpo, a roupa; a agua, a terra,
o ar...'*2. S&o as dobras do mundo, as dobras da alma, as dobras do corpo.

Convém reforgar que, além de filésofo, Leibniz era matematico. Ele foi o
primeiro pensador a “liberar” a dobra, levando-a ao infinito'®*. A partir disso,
diferenciou as dobras segundo dois infinitos, dois andares do infinito: as
redobras da matéria e as dobras na alma'®*, havendo uma comunicacéo entre
esses dois andares. Para Deleuze, essas dobras formam um labirinto, que é
sempre multiplo, pois pode ser dobrado de muitas maneiras. O primeiro andar
corresponde as almas sensitivas (sensacdes, percepcdes, corpo fisico com
suas poténcias em fluxo, corpos coletivos que recebem a impressao ou influxos
uns dos outros...) e que estdo envolvidas pelas redobras da matéria. No andar
superior, encontramos as almas racionais (subjetividades, formas de pensar, os
sujeitos, 0s eus, 0s pontos de vista, as formas verdadeiras...). Nesse andar,

ndo existem janelas, ndo ha comunicacdo com o exterior. A ligacdo entre os

1% O Barroco caracteriza-se num periodo de dualidades; num eterno jogo de poderes entre

divino e humano, no qual ndo ha mais certezas. A dulvida é que rege a arte deste periodo. O
Barroco teve o poder de romper unanimidades e levar a revisdo ideias que eram tidas como
sélidas verdades. Para Carla Mary S. Oliveira, “o artista do periodo barroco coloca sua
representacao pessoal do desejo sob a possibilidade de ser admirada, interpretada e avaliada
por toda a humanidade. Desse modo, a dobra barroca se torna também a dobra do desejo, e
por serem ilimitadas as possibilidades de redobramentos e desdobramentos, esse desejo se
lanca ao infinito, ao devir". OLIVEIRA, C.M., Dobras e redobras: uma discussdo sobre o
barroco e suas interpretacbes. Sessédo tematica “Arte e Sociedade” do IV CCHLA
Conhecimento em Debate - UFPb - 1° a 05 de mar¢co de 1999. Disponivel em: <
www.cchla.ufpb.br/politicaetrabalho> Acessado em: 08 abril de 2009.

' MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009,
p.309.

2 |dem, Ibidem, p.309.

19 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p.197.

19 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 4 ed., 2007, p.13.
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dois andares pode ser percebida de muitas formas. Um exemplo € quando
Deleuze nos fala sobre um quadro barroco, onde o andar superior seria 0 dos
conhecimentos inatos, mas estes passam ao ato sob as solicitagbes da
matéria, por intermédio de “algumas pequenas aberturas” que existem no
andar inferior e que desencadeiam “vibragées ou oscilagbes” na extremidade
inferior das cordas™®>.

Para Leibniz, o mundo € uma série de inflexdes que acaba repercutindo
nos dois niveis, nos dois andares. H4 uma projecdo do andar de cima sobre o
de baixo, e operando um vaivém que individualiza os corpos e coletiviza as
almas. E através de uma linha infinitamente movel, que ndo para de se
desdobrar e redobrar por todos os lados, que ha a inflexdo de um corpo ou do
mundo.

Com isso, ha sempre uma correspondéncia entre os dois andares, entre
os dois labirintos, que se comunicam. Os dois andares, mesmo sendo
independentes, séo inseparaveis e se comunicam. Ha sempre conexao entre
corpo extensivo e alma, através das forcas que o0 atravessam e que
desencadeiam vibracgdes, oscilacdes que fazem com que os dois andares se
comuniquem.

Essa pode ser a relacéo entre o corpo vibratil de que Rolnik trata na obra
de Lygia Clark e a dobra de Leibniz, atualizada por Deleuze. Interessante
passa a ser pensar em como seria a comunicagdo entre os dois andares,
guando se pensa nos processos de formacgéo. Talvez se deva ficar atento ao
gue acontece aos corpos. Um arrepio no corpo. Um gesto estranho. Afinal, o
corpo fisico, organico, as vezes reage sem ter tido um pensamento prévio,
elaborado pela raz&do. Talvez essas reacdes sejam algum tipo de vibracao de
algo que estd acontecendo entre esses andares, uma comunicacdo nao
pensada e ndo elaborada pela razéo.

Para Foucault, a dobra do lado de fora constitui um Si e o proprio fora

constitui um lado de dentro coextensivo'®®. Foucault quer dizer que a dobra

1% DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 4 ed., 2007, p.14.
1% DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005, p.121.
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pode ser entendida como um “voltar-se para” de um corpo. Dessa forma, cria-
se um mundo, um acontecimento que nao é um estado de coisas.

Nas duas primeiras fases dos estudos de Foucault, a preocupacao era
com o “saber” e o “poder. A terceira fase do seu pensamento caracteriza-se,
principalmente, pela relacédo entre o “fora” e o “dentro”. Através dessa relacéo,
pode-se ter uma dobra, uma prega, uma reduplicacdo; é a dobra do fora que
constitui o de-dentro'®’. Nessa dimensdo do pensamento de Foucault, a
formacao se entende como uma prética de si que produz saberes.

Foucault, através da histéria da sexualidade, pesquisou as formas da
“relagdo consigo préprio”. Ele justifica a escolha ao dizer que é fundamental
que essa histoéria da ética ou da conduta sexual se apresenta como historia das
problematizag6es da subjetividade, a saber, como reconstrugéo das formas de
conduta de vida, consideradas aqui do ponto de vista ‘do governo de si’, e ndo
daquele ‘das disciplinas™®. Aqui, Foucault realiza um deslocamento radical de
trés conceitos de nossa historia do pensamento: verdade, sujeito e poder.
Nessa terceira fase, o deslocamento efetuado em torno do conceito de sujeito
vai dar origem a seus dois ultimos livros “Historia da sexualidade Il: o uso dos
prazeres” e “Historia da sexualidade lll: o cuidado de si’. Trata-se de uma
histéria dos processos de subjetivacao, que é tratada como a maneira pela qual
0 sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um jogo de verdade, no qual ele se
relaciona consigo mesmo*®°.

Nessa histéria é que Foucault vai nos mostrar que, da antiguidade ao
cristianismo, passa-se de uma moral que era essencialmente a busca de uma
ética pessoal para uma moral como obediéncia a um sistema de regras,
embora ndo se possa esquecer a coexisténcia das duas. E preciso ter em
mente que a Igreja e a pastoral crista fizeram valer o principio de uma moral

cujos preceitos eram constritivos e cujo alcance era universal®®. A moral se

¥ MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.
177.

1% MOTTA, Manuel B. da (org.). Michel Foucault: ética, sexualidade, politica. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2004. (Ditos e escritos; V), p.L.

199 1dem, Ibidem, p. LI.

2% FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edi¢cdes
Graal, 2009, p. 29.
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apresenta como um conjunto de regras que consistem em julgar acbes e
intencdes referindo-se ao dualismo dos valores transcendentais (€ certo, €
errado)?®*. Mas a moral também pode ser pensada como uma ética, ou seja,
como um conjunto de regras facultativas que avaliam o que fazemos, o que
dizemos, em fungdo do nosso modo de existéncia que isso implica®®?.

Para Foucault, existe uma ambiguidade na palavra “moral”?®®. Assim, ele
chama a atencdo para a maneira de se pensar a moral. A moral pode ser
compreendida como um conjunto de valores e regras de acao propostas aos
individuos e aos grupos por intermédio de aparelhos prescritivos diversos,
como a familia, as instituicBes educativas, as igrejas®®*. E a “moral” pode ser
orientada para uma ética, entendida como historia das formas de subjetivacao
e das praticas de si. Seria a maneira pela qual se pode constituir-se a si
mesmo. A énfase é colocada na relacéo consigo que permite atingir a um modo
de ser que pode ser definido pelo pleno gozo de si ou pela soberania de si
sobre si?®. E a constituicdo de si através dos modos de subjetivacdo, através
de uma “ascética”; sdo as “praticas de si”.

Entdo, a moral pode ser relacionada a objetividade, com suas regras e
normas, mas também pode ser pensada como uma ética, a partir do
“conhecimento de si e do mundo”. E um estilo de vida! E uma relaco que vai
ao encontro da ecosofia de Guattari, pois esta apela para reinventar a relacéo
do sujeito com o préprio corpo®®®, com o si e com o mundo ao seu redor.

Segundo Foucault, as “técnicas de si” perderam sua autonomia quando,
com o cristianismo, foram integradas no exercicio de um poder pastoral e, mais
tarde, em praticas do tipo educativo, médico ou psicologico®®’. Assim, Foucault

se preocupou em definir as condi¢gbes nas quais o ser humano “problematiza” o

%L DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p.125.

292 1dem, Ibidem, p. 125-126.

93 EFOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edicdes
Graal, 2009, p.31.

2% 1dem, Ibidem, p.33.

295 1dem, Ibidem, p.40.

2% GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.16.

2 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edi¢cdes
Graal, 2009, p.18.
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que ele é **®e 0 mundo no qual vive. Para chegar a essa problematizacéo, ele
deu atencdo a um conjunto de praticas que foram importantes em nossas
sociedades. Essas praticas Foucault denominou de “artes da existéncia”. Séo
as praticas através das quais os homens ndo somente se fixam regras de
conduta, como também procuram se modificar em seu ser singular e fazer de
sua vida uma obra que seja portadora de certos valores estéticos e responda a
certos critérios de estilo®®®.

Podemos pensar em dobras do pensamento, e 0 que essas dobras
provocam em um processo de subjetivacdo. Seria pensar as coisas como
conjuntos de linhas a serem desemaranhadas, mas também cruzadas®'®. E
interessante observar que, quando se fala em um corpo dobrado, desdobrado e
redobrado, estamos incluindo a mente junto ao corpo, comunicando-se,
cruzando-se e metamorfoseando-se. Mas também se inclui a natureza e a
sociedade de que os corpos fazem parte, fora e dentro, interior e exterior. E
essa a ideia que permite pensar na formacao muito além do instituido.

Pensar os processos de formacdo com Deleuze, a partir do conceito de
dobra de Leibniz, ou com Foucault, através das relacées do dentro e do fora
cujas forcas ndo param de atuar, provocando dobras num corpo, € o desejo
gue perpassa esta cartografia.

Italo Calvino soube dar uma dimensédo poética aos signos que reenviam
aos modos de vida e as possibilidades de existéncia do que se passa nhum
corpo. Em seu livro As cidades invisiveis®?, a cidade deixa de ser um ponto de
uma determinada geografia para se tornar o simbolo complexo e inesgotavel
da existéncia humana como esta escrito na contra capa do livro.

Nessa obra de Calvino, o personagem Kublai Khan é um imperador
mongol. Seu império é tdo vasto que, para ele “conhecer” todas as cidades que
compdem a extensdo, necessita nhomear embaixadores para que descrevam

seu espaco geografico, suas cidades. Seu império € tdo grande que ele

2% EOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edicdes

Graal, 2009, p.17.

299 | dem, Ibidem, p.18

*DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p. 200.

L CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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desconhece suas cidades. Marco Polo era um desses embaixadores e
descrevia as cidades que visitava de um jeito diferente que era impossivel para
o imperador saber se ele realmente visitava esses lugares tdo longinquos ou se
inventava essas cidades sem nunca ter saido da propria cidade. Era tudo
ficcdo ou realidade, pensava o imperador. Mas o que é ficcdo? E o que é real?

Eis um pequeno trecho deste livro:

Caminha-se por varios dias entre arvores e pedras. Raramente
o olhar se fixa nhuma coisa, e, quando isso acontece, ela é
reconhecida pelo simbolo de alguma outra coisa: a pegada na
areia indica a passagem de um tigre; o pantano anuncia uma

s

veia de 4gua; a flor de hibisco, o fim do inverno. O resto é
mudo e intercambiavel — arvores e pedras sao apenas aquilo
gue sdo. (CALVINO, 1990, p. 17)

Essa era a forma de ver o mundo para Marco Polo. Ele tinha um olhar
diferente para o mundo, ele dava um outro sentido as coisas. Essa forma de
olhar de Marco Polo pode servir para pensar nas nossas formas de ver o
mundo. Um olhar pode ser alterado, problematizado, intensificado, através de
um livro, filme ou danca e ndo somente legitimado através do conhecimento
cientifico. Olhar e ler o mundo, para Larrosa, tem relacdo com universos de
criacdo, com obras de criagcdo, com a arte.

Esse olhar que 1é o mundo, enquanto é lido pela arte, da corpo e perfis
novos a experiéncia, que faz com que as coisas e as pessoas intensifiquem
suas proprias cores?'?. Talvez esses novos perfis da experiéncia permitam e
pecam um voltar-se para si mesmo, dobrar-se, deixar-se tocar pela experiéncia
estética. A ideia de formacdo estd construida em relagdo a uma teoria da

arte?3

. Quer dizer, a ideia de formacdo esta construida em relacdo as
experiéncias que modificam as formas e as cores do que vemos. Talvez seja
isso que os poemas de Italo Calvino facam. Entéo, a ideia de formagéo nédo é a

de simplesmente aprender algo novo e, com isso, transformar-se num outro

212 | ARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:

Contrabando, 1998, p.62.
2% 1dem, Ibidem.
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individuo, em alguém com uma bagagem maior de conhecimentos ou uma

pessoa melhor do que era antes.
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4. O sonho

Entrou apressadamente no 6nibus que a conduzia ao Campus, onde
fazia um curso de POs-Graduacdo. O Campus localiza-se numa
cidade vizinha a sua. A viagem é rpida, dura em torno de uma hora.
Sentada na poltrona, abre as cortinas e sente o sol penetrando pela
janela. Ja passa das 12h30min, o sono é incontrolavel depois de uma
refeicdo apressada. No meio de seus pensamentos e fantasias, vem a
duvida sobre o projeto de pesquisa a desenvolver. A mente é tomada
de imagens que passam rapidamente por uma tela deformada, onde
nao se sabe bem o que é real ou sonho. De repente, vé seu tema de
pesquisa como num filme. “Estranho”, diz ela em pensamento, “me
sinto aquele cara’...

Vé um professor de matematica de uns 40 anos. O professor era
gordo, grande e silencioso, de ombros contraidos. Em vez de n6 na
garganta, tinha ombros contraidos®**. Ele chega a sala de aula no
horario de costume. E sempre muito pontual e, de certa forma,
organizado com seu planejamento. Mas seu coracdo ja se acelera
mais que o ponteiro dos segundos de seu relégio. Ele percebe seu
corpo ja mais deformado, talvez meio amassado, quase imovel diante
da vida. Serd que esta fraco? pensa ele rapidamente. Suas maos
expelem um suor gélido. Sente uma sensacao estranha, que foge de
suas regras e das certezas em que sempre confiou. Comecou seus
estudos ainda muito jovem. De la para c4, trabalha 60 horas em
escolas publicas. Inicialmente, era altivo, tinha um certo poder em
relacdo aos alunos e colegas, afinal, era o professor da disciplina
mais dificil do curriculo. O ar agora entra em seus pulmdes com
dificuldade. Na verdade, a dificuldade esta em que ndo basta viver
exatamente conforme a norma?'®. Sera? Como num corte no tempo,
ele é atravessado por um pensamento estranho e ameacador, sente
calafrios e se d& conta de que sua vida ficou sem sentido para o
mundo em que estava vivendo. Num milionésimo de hora, brota algo
gue esteve em laténcia por uma vida inteira. De repente, nada fazia
sentido. A alegria era ausente e a seguranca do que fazia
transformou-se na roupagem de uma ilusdo. Em algum lugar do
passado, sua existéncia parecia-lhe cheia de possibilidades inéditas

214 LISPECTOR, Clarice. “Os desastres de Sofia”. Felicidade clandestina: contos. Rio de
Janeiro: Rocco, 1998, p.98.

' HOUELLEBECQ, Michel. Extensdo do dominio da luta. 2 ed. Porto Alegre: Sulina, 2004,
p.14.
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de vida. Apesar de ndo se lembrar bem disso, ele tira algumas
imagens da pasta e as fotografias o provam. Dizem elas que havia
um sorriso, um sentido, um desejo. Naquele instante, percebeu que
algo o deixava anestesiado. Mas um burburinho se torna presente, e
0s ponteiros do reldgio voltam a andar no mesmo compasso de antes.
Os alunos chegam em alvoroco, o siléncio corporeo € quebrado e o
teatro tinha de continuar. Finalmente, diz ele: - Em que parte estamos
do programa? E os alunos nem percebem sua presenga. Seu corpo é
invisivel aos olhares dos adolescentes que se interessam por outro
tipo de mundo fora dos muros da escola. Comegou a escrever
anotacdes no quadro verde, a barra de giz tremia em sua méo. Foi
assim que se deu conta de que estava vivendo somente no campo da
regra, pois tinha abandonado o dominio da luta®®.

O 6nibus da uma freada brusca. Ela percebe que estava sonhando,
mas era tao real... Sente sua carne ardida. E pensa sobre seu sonho,
sobre sua pesquisa, sobre suas leituras. Sente-se afetada por todas
essas forgcas que a esgotam e fala com seus pensamentos: “Sera que
esse tipo de cena esta tdo distante do cotidiano escolar?”. Esse
sonho parece-lhe envolver a muitos professores para 0s quais 0
dominio da norma, do instituido, jaA ndo encontra o sentido de antes.
Ela mesma, através de suas experiéncias, muitas vezes se sentia
assim.

Escrever sobre o professor do sonho da personagem do conto, que pode
ser qualquer um de nés, professores de matematica, permitira indagar sobre os
processos de formacao na atualidade. Afinal, um professor de matematica, até
ha bem pouco tempo, era considerado alguém que, no regime disciplinar da
escola, tinha sido o sabedor das verdades. Um sujeito detentor de um universo
de formulas capazes de decifrar, racionalmente, os enigmas do mundo e da
vida. O que aconteceu com a sua autoridade, com o seu poder? Sua maneira
de agir, de gesticular, de se mobilizar afeta sua docéncia? Essa figura surgida
com o advento da Modernidade produz um modo de ser professor especifico.
Seria ele mais rigido ou inflexivel? Como os modos de producédo de sentido

gue o constituem, afetam seus saberes e sua pratica pedagdgica? O que

' HOUELLEBECQ, Michel. Extensdo do dominio da luta. 2 ed. Porto Alegre: Sulina, 2004,
p.16.
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aconteceu com o professor do sonho? O estremecimento que sentiu no préprio
corpo seria um modo de abrir brechas que desestabilizem esses modos mais
rigidos, ou melhor, uma oportunidade de se pensar e de criar um modo de
resisténcia as formas ja dadas na sua formacao docente?

Pensar sobre a imagem do professor desse sonho, sobre suas crises e
transformacdes, bem como sobre a relacdo com os saberes desenvolvidos ao
longo do tempo, seria uma maneira de aproximar-se da formacado atual dos
professores e dos discursos que a constituem.

Aqui é interessante perceber que ndo se esta “interpretando” o sonho.
Deleuze faz uma critica a interpretacdo do significante, pensado como
representacao de palavras, e do significado, como representacdo das coisas®*’.
Para o filésofo, interpretar € determinar a forca que da um sentido a alguma
coisa. E com essa ideia que esse conto torna-se interessante, pois, através
dele, pode ser possivel aproximar-se de outras formas de se pensar a
formacdo de professores. Pode-se experimentar alguma variacdo nos modos
dominantes de ser professor de matematica que respondessem a novos
conhecimentos e formas de vida.

Parece que, na vida desse professor, personagem do sonho, a sensacao
de impoténcia diante da sua realidade, as sensacoes de insignificancia da sua
pessoa ho momento vivido e a perda do chdo que o sustentava durante tantos
anos, faz lembrar o que Deleuze, numa entrevista, disse sobre lacunas e
buracos em uma vida. Para o filésofo, os buracos, as lacunas que uma vida
comporta, por vezes dramaticas e por vezes nao, seriam catalepsias ou
espécies de sonambulismo. Mas que talvez seja nestes buracos que se faz o
movimento, jA que a questdo € realmente saber como se faz o movimento,
como perfurar o muro, para parar de bater com a cabeca®®. Seria em torno
desse “buraco” constatado em sua vida que o professor do sonho foi invadido

por um acontecimento?

*’ MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009,
.162.

®Entrevista com Gilles Deleuze por Raymond Bellour e Francois Ewald. Signos e

acontecimentos, Disponivel em: www.dossie deleuze.blogger.com.br. Acessado em: 14 abr.

2009, p.2.
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Como ja vimos, um acontecimento na filosofia deleuziana ndo € um
estado de coisas, um fato historico ou qualquer coisa semelhante. Um
acontecimento se atualiza num estado de coisas, num corpo, num vivido?°.
Essa atualizacdo se da a partir da propria experiéncia intensiva que esta sendo
vivida e pensada.

No conto, quando o professor “sente uma sensacao estranha, que foge
de suas regras e das certezas em que sempre confiou” talvez possamos nos
reportar ao acontecimento, pois este se da quando algo nos arrebata, sem uma
consciéncia do que esta acontecendo, nem de um por que, ndo exige
planejamento nem controle da situacdo. As sensacdes vividas pelo professor
seriam, entdo, um acontecimento que Ihe permitiu pensar sobre seu modo de
vida, sua formacédo e as questfes da contemporaneidade. E, se ele se permitir
pensar sobre o que lhe passa, seria possivel dizer que houve, entdo, uma
redobra na subjetividade.

Os saberes dos professores ndo se resumem aos conhecimentos
cientificos, mas envolvem os saberes gerados como efeitos da ciéncia que
incorporamos, através de um modo de producdo de n6s mesmos, ou seja, uma
producdo de subjetividade. Essa producdo de subjetividade se da como uma
condicdo de possibilidade de uma ética da existéncia.

Ao estudar a antiguidade greco-romana, Foucault vai dizer que,
naquelas sociedades, havia um esforco para afirmar a prépria liberdade e dar a
propria vida uma certa forma na qual podia se reconhecer e ser reconhecido
por outros. Isso seria um modo de producdo ético, uma producdo de
subjetividade, que se refere a um exercicio de atencdo ao que se passa hum
corpo, ao desejo que o percorre que, ao invés de rebaté-lo, da-se uma atencgao
as intensidades que o promovem.

Esta ética, como ja tinha sido tratado anteriormente, foi 0 que Foucault
veio a chamar de a prépria vida como uma obra de arte pessoal’®. Trata-se,

entdo, de estudar a constituicdo do sujeito como objeto de si mesmo, ou seja, a

9 DELEUZE, G; GUATTARI, F. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p.202.

2 FEOUCAULT, Michel. Dits et écrits. Paris: Gallimard, 1994, Vol. IV, pp. 730-735. Traducao:
Wanderson F. Nascimento. Entrevista com Foucault Uma estética da existéncia. Fonte:
<http://www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/esthetigue.html>Acessado em: 17 set. 2009.
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formacdo de subjetividade como sendo o modo em que o sujeito faz a
experiéncia de si mesmo em um jogo de verdade em que esta em relacdo
consigo mesmo??*. E diz mais: através das técnicas de si, pode um individuo
efetuar, sozinho ou com a ajuda de outros, um certo niumero de operacoes
sobre seus corpos e suas almas, seus pensamentos, suas condutas, seus
modos de ser; de transformarem-se??. Esse olhar para si mesmo, a partir de
suas experiéncias, pode criar um outro modo de pensar o processo de
formacao dos professores de matematica. Observa-se que, normalmente, sua
formacao fica centrada nas atividades praticas de sala de aula. A preocupacao
€ na questao de “como ensinar?” e nao na pergunta “como sou?”. Seria, entao,
um modo de desviar o olhar para uma formacéo diferente da tradicional.

Além disso, é importante estar alerta para que o pensar va além do
raciocinio 16gico?®®, aquele que estabelece uma ordem ldgica e que exige uma
linearidade e sequencialidade reducionista da complexidade do mundo.

Pensar na formacao e nos saberes de um professor de matematica nao
€ relaciona-los, direta ou causalmente, aos saberes académicos promovidos
em sua formacao académica, pois essa seria uma forma limitada de pensar os
processos de formagédo. Alias, essa € uma forma bastante comum, nos meios
académicos e espacos escolares, de entender os processos de formacao
docente. Nesses espacos, a énfase instala-se numa lista de conteudos e
métodos de ensino, ou seja, se o professor domina os conteldos de
matematica e utiliza os recursos didaticos mais adequados. Mas ndo € essa a
ideia de formacdo docente e saber que interessa nesta escrita, pois essa
abordagem estaria mais ligada ao pensamento causal e dualista da sociedade
moderna com a qual surgiu o saber escolar.

Parte das inquietagcbes que movem esta escrita sdo provocadas pela

realidade contida nesse sonho. As inquietacfes que promoveu tocam nhas

2L FOUCAULT, Michel. Tecnologias del yo: y otros textos afines. Ediciones Paidds Ibérica,

S.A., Barcelona, 1990, p.21.

222 1dem, Ibidem, p.21.

*23 \ale lembrar gue o pensamento logico € aquele que, muitas vezes, é desenvolvido pelos
professores de matematica no cotidiano escolar para dar conta dos problemas da realidade
objetiva. Para Larrosa, pensar ndo é somente raciocinar ou calcular ou argumentar. Para o
autor, pensar é dar sentido ao que somos e ao que nos acontece. LARROSA, Jorge.
Linguagem e educacédo depois de Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004. p.152.
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transformacdes vividas nos saberes escolares e os lugares de poder que
ocuparam e ocupam. Para pensar a formacdo dos saberes que a escola

veicula e de que patrticipa, parte-se dos estudos de Michel Foucault.

4.1 Saber em formacao

A questdo central na filosofia de Foucault é a busca pelo
qguestionamento: “O que € o pensamento?”. Nietzsche, Foucault, assim como
Deleuze, preocuparam-se em saber o que é pensar. Isso prova que seus
estudos sempre evidenciaram uma critica a representacdo, ao Cogito de
Descartes.

Tanto Deleuze como Foucault apostaram numa filosofia que despreza a
representacdo. Ja vimos que a filosofia da representacdo tem como principal
pressuposto o postulado que trata 0 pensamento como algo natural. Sua ideia
central € que o pensamento é bem-dotado para possuir a verdade, ou que
existe uma afinidade entre o pensamento e a verdade®®*. Essa ideia afirma que
0 pensamento é algo natural do ser humano. Mas sabe-se bem que isso néo é
verdade, pois raramente se pensa. E, digamos, um contrasenso filosofico, ja
que a filosofia da representacao afirma que “o ato de pensar” é algo tao natural
e facil, que todo mundo pensa, exatamente algo que é téo raro.

Os estudos de Foucault, como ja tinha sido comentado, deram-se em
trés grandes momentos ou fases que se entrecruzam e se articulam: a
primeira, chamada de Arqueologia do Saber; a segunda, caracterizada como
Genealogia e a terceira, a Hermenéutica do Sujeito. Nas duas primeiras, o
fildsofo dedicou-se a estudar as relacdes de poder e saber nos processos de
formacdo da sociedade moderna. Para Foucault, a arqueologia seria o0 método

préprio da andlise das discursivas locais, e a genealogia, a tatica que faz

224
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intervir, a partir dessas discursividades locais assim descritas, 0s saberes
dessujeitados que daf se desprendem?®.

Essa primeira fase, a “Arqueologia do Saber”, estuda o saber. Deleuze,
ao escrever sobre a filosofia de Foucault, diz que o saber é constituido por dois
estratos, duas estratificacbes, duas qualificacdes. Esses estratos séo: ver e
falar, visivel e dizivel, conteldo e expressédo. Roberto Machado diz que esta é
dupla forma constitutiva do saber®®. A matéria é formada pelo contetido (forma
€ como se Vé e substancia seria 0 que se vé) e pela expressao (forma € como
se diz e substancia sera o que se diz).

Na Arqueologia do Saber, Foucault faz um levantamento dos saberes
“assujeitados” - expressdo usada pelo proprio filésofo. Para ele, um saber &
assujeitado quando os saberes historicos sdo mascarados, disfarcados no
interior das sociedades. Um saber também pode ser denominado por toda uma
série de saberes que estavam desqualificados como saberes ndo conceituais,
como saberes insuficientemente elaborados®?’. Esses saberes podem ser
vistos como ingénuos, saberes hierarquicamente inferiores, saberes abaixo do
nivel do conhecimento ou da cientificidade requeridos. Saberes que foram
desprezados pelo dito “conhecimento cientifico”.

Esses saberes, Foucault os denominou de “saber das pessoas”. Nao era
um saber comum, um bom senso, mas, ao contrario, um saber muito particular:
um saber local, regional, um saber diferencial. Esses saberes sdo incapazes de
unanimidade e que devem sua for¢ca apenas pela contundéncia que opde a
todos aqueles que o rodeiam. Essa questdo me faz perceber como os estudos
de Foucault diferem de algumas pesquisas académicas realizadas nos cursos
de Graduacdo e POs-Graduacao, principalmente no campo das ciéncias
exatas. Nessas pesquisas, é possivel investir apenas nas categorias em que 0s
dados convergem. Percebe-se que essas pesquisas ndo atentam as

dispersdes dos dados, e, com isso, os dados mildos ndo sao considerados.

2> FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).

Traducdo Maria Ermantina Galvdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p.16.
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Em geral, € dada atengcdo somente aos dados que convergem entre si, que
ficam em torno da média, excluindo-se aqueles de pouco significado. Essa
forma de pensar dominante também se faz presente em algumas pesquisas em
educacéao.

Nos estudos de Foucault, € dada atencdo ao “saber das pessoas”,
mesmo que esses saberes pertencam a um grupo pequeno. A dispersdo € um
recurso usado por Foucault, influenciado pela filosofia de Nietzsche, que
sempre foi contra a linearidade dos discursos. Para Foucault, em nossa
sociedade, como nas demais, existe uma profunda logofobia, uma espécie de
temor surdo de tudo que possa haver de violento, de descontinuo, de
desordem, também, e de perigoso, desse grande zumbido incessante e
desordenado®®. Assim é que os discursos, as verdades, eliminam os dados
dispersos, ou melhor, eliminam o que ndo € comum na sociedade. Cria-se uma
s6 maneira de pensar, uma sO verdade. Foucault diz que € preciso aceitar
introduzir a causalidade como categoria na producdo dos acontecimentos®?®.

Outro fato que me ocorre € o0 que acontece no proprio ensino de
matematica. No cotidiano escolar, percebe-se um favorecimento ao
desenvolvimento dos conteddos ditos de maior valor. os conteudos ja
sistematizados e organizados pela ciéncia da razdo. Acredita-se que esses
conteudos poderdo desenvolver uma légica mais precisa, “desenvolvendo o
raciocinio” do aluno. Assim, privilegiam os contetdos ja organizados e aceitos
pelas instancias superiores, em detrimento dos saberes mateméaticos que néo
se encontram nos programas didaticos elaborados pelos sistemas escolares.
Os saberes que ndo séo legitimados dao a ideia de possuirem um menor valor.
Um exemplo que pode esclarecer essa situacdo sdo os saberes da propria
histéria da matematica, desde a histéria dos nimeros, que ndo sao tratados em
sala de aula. O mesmo ocorre com os fractais, com a geometria ndo euclidiana.

Retomando os estudos de Foucault, jA na segunda fase, a do projeto

genealogico, o filosofo trata de fazer com que intervenham esses saberes

228 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France. Sao Paulo:

Edic6es Loyola, 1996, p.50.
29 1dem, Ibidem, p.59.



112

locais (saberes descontinuos, desqualificados, ndo legitimados pela ciéncia). A
intencdo é contra a perspectiva tedrica unitaria, aguela desenvolvida pela
ciéncia maior, que pretende filtrar, hierarquizar, ordenar os saberes, em nome
de um conhecimento dito verdadeiro. Tudo em nome dos direitos de uma
ciéncia da “verdade”, que seria possuida apenas por alguns. As genealogias
nao séo, portanto, retornos positivistas a uma forma de ciéncia mais atenta ou
mais exata. As genealogias sdo, portanto, anticiéncias®*°.

Percebe-se que a intencao de Foucault, nesta segunda fase, passa a ser
contra os efeitos centralizadores de poder que séo vinculados as instituicdes e
ao funcionamento de um discurso cientifico que se da no interior de uma
sociedade como a nossa. Foucault percebeu que a institucionalizacdo do
discurso cientifico se esparramou por todo corpo das instituicdes de ensino
(como é o caso das universidades). Criou-se um tipo de aparelho pedagdgico
que definia as verdades, amparadas no discurso da ciéncia. E é exatamente
contra os efeitos de poder préprios de um discurso considerado cientifico que a
genealogia deve travar combate. A genealogia seria uma espécie de
empreendimento para dessujeitar os saberes historicos e torna-los livres, isto é,
capazes de oposicdo e de luta contra a coercdo de um discurso tedrico unitario,
formal e cientifico®®".

Em Foucault, enquanto o saber é forma (visivel e dizivel), o poder é
forca (relacédo de forcas). A Arqueologia seria 0 método proprio da analise dos
discursos locais, e a genealogia, a tatica que faz intervir, a partir desses
discursos locais, os saberes desassujeitados que dai emergem.

Trazendo algumas ideias que ja tinham sido tratadas no capitulo
anterior, na terceira e ultima fase, a partir dois Gltimos volumes da Histéria da
sexualidade: Uso dos prazeres e Cuidado de si, publicados ja bem perto de sua
morte, a problematica passa a ser a questio ética do governo de si. E ai que
encontramos os estudos sobre os processos de subjetivacdo que vao além das

formas de disciplinarizacdo e normalizacdo. Essa terceira fase caracteriza-se

2% EFOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France. Sdo Paulo:
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pela relagdo entre o “fora” e o “dentro”, o exterior e o interior. Mas o fora é
coextensivo ao dentro e vice-versa, lembra uma fita de Moébius. Dentro e fora
juntos, corpo e mente juntas, dobrando-se e desdobrando. Assim € que a dobra
do fora afeta os processos de subjetivacdo. Mas o fora € dobrado a partir de
um “acontecimento”, como tinhamos visto. E quando se pensa sobre o “si
mesmo”, a partir do que foi atravessado, do que mobilizou o corpo, que se cria
uma possibilidade de dobrar-se sobre si mesmo. E quando ndo aceitamos mais
um modo de ser e queremos um outro. E quando algo nos acontece e nos faz
pensar, problematizar esse acontecimento e criar um outro modo de ser.

A questdo que mais inquietou Foucault foi saber o que significava
pensar. Foucault diz que pensar € experimentar, é problematizar. Dessa forma,
0 saber, o poder e o si sdo a tripla raiz de uma problematizacdo do
pensamento®*.

Por concordar com Foucault, a partir de agora, a escrita da tese tera
mais um deslocamento, uma dobra, onde essa tripla raiz “o saber, o poder e o
si” ajudara a tecer o pensamento de quem escreve. A atencdo agora sera dada
a Modernidade, com suas regras, normas e codigos para, a partir dai,
problematizar a disciplina de matemética e continuarmos a tecer o mapa
cartografico. Para dar conta desse olhar na Modernidade, percebe-se que é
necessario um estudo mais detalhado da sociedade disciplinar e das praticas

de normalidade, ou seja, a “biopolitica”.

4.2 Modernidade: as regras da solidez

O homem, e os animais, e as flores, vivem todos dentro de um
caos estranho e permanentemente revolto. Chamamos cosmo
ao caos ao qual nos acostumamos. Chamamaos consciéncia — e
mente, e também civilizacdo — ao indizivel caos interior de que
somos compostos. Mas trata-se, em ultima instancia, do caos,
iluminado por visdes, ou ndo iluminado por visdes. Exatamente
como o arco-iris pode ou ndo iluminar a tempestade. E, tal

%2 DELEUZE, Gilles. Foucault. S&o Paulo: Brasiliense, 2005, p.124.
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Ccomo 0 arco-iris, a visao perece. Mas o homem ndo pode viver
no caos. Os animais podem. Para o animal tudo é caos,
havendo apenas algumas poucas e recorrentes agitacbes e
aparéncias em meio ao tumulto. E o animal fica feliz. Mas o
homem, ndo. O homem deve envolver-se em uma visao e
construir uma casa que tenha uma forma evidente e que seja
estavel e fixa. No pavor que tem do caos, comeca por levantar
um guarda-chuva entre ele e o permanente redemoinho. Entéo,
pinta o interior do guarda-chuva como um firmamento. Depois,
anda a volta, vive, e morre sob seu guarda-chuva. Deixado em
heranca a seus descendentes, o guarda-chuva transforma-se
em uma cupula, uma abobada, e os homens comegam a sentir
gue algo esta errado. O homem ergue, entre ele e o selvagem
caos, algum maravilhoso edificio de sua propria criacao, e
gradualmente torna-se pélido e rigido embaixo de seu para-sol.
Entdo ele se torna um poeta, um inimigo da convencao, e faz
um furo no guarda-chuva; e obal!, o vislumbre do caos € uma
visdo, uma janela para o sol. Mas, depois de um certo tempo,
tendo-se acostumado a visdo, e ndo lhe agradando a genuina
golfada de ar do caos, 0 homem do lugar-comum rascunha um
simulacro da janela que se abre para o caos, e remenda o
guarda-chuva com o remendo pintado do simulacro. Isto €, ele
se acostumou a viséo; ela faz parte da decoragdo de sua casa.
De maneira que o guarda-chuva finalmente parece um amplo e
brilhante firmamento, de vistas variadas. Mas, que pena! é tudo
simulacro, feito de inumeraveis remendos. Homero e Keats,
cheios de anotagfes e acompanhados de um glossario. Esta é
a historia da poesia em nosso tempo. Alguém vé Titds no ar
selvagem do caos, e o Titd torna-se uma parede entre as
sucessivas geracdes e 0 caos que elas deviam ter herdado. O
céu selvagem pbs-se em movimento e cantou. Até isso torna-
se um grande guarda-chuva entre a humanidade e o céu de ar
fresco; ele tornou-se, entdo, uma abébada pintada, um afresco
num teto abobabado, sob o qual os homens empalidecem e se
tornam infelizes. Até que um outro poeta faca um buraco no
amplo e tempestuoso caos.

D.H. Lawrence®®.

Parece que David Herbert Lawrence, escritor inglés do inicio do século
XX, conseguiu traduzir o que a Modernidade representa até os dias de hoje. No
texto acima, ele mostra o quanto o homem busca as certezas e foge do caos e

das forcas invisiveis que ndo consegue dominar. O homem tem medo do

23 | AWRENCE, D. H.. Selected critical writings. Oxford, UK: Oxford University Press, 1998.
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intempestivo, do nonsense, do que ndo domina, do que parece tira-lo do chao
seguro. Este homem constroi modelos que lhe vdo dar, momentaneamente,
uma certa seguranca. Essa € a funcdo da racionalidade técnica, com suas
normas e verdades, pois passa a determinar um so jeito de se viver, excluindo
aqueles que fogem ao modelo previsivel, ndo dando atencdo as dispersdes. A
arte, a poesia, € a que se arrisca a sair dessas formas dadas e, nem que seja
por um instante, ousa a perfurar os muros da Modernidade. Foi o que fez
Artaud, Manuel de Barros, Lygia Clark, Jorge Luis Borges, Italo Calvino, Lewis
Carroll.

A Modernidade foi um periodo histoérico, politico, estético extremamente
complexo e, a0 mesmo tempo, coerente com o0 que pretendia, pois desejava
desbancar a visdo de mundo que o Ocidente denominou de Idade das Trevas
dos séculos anteriores. Foi a época em que as grandes civilizagbes da Grécia e
de Roma foram derrubadas e o conhecimento era propriedade dos monastérios
cristdos. Os cristdos deste periodo tinham uma visdo do mundo diferente,
acreditando que era um mundo terrivel e que existia um outro mundo
transcendente a ser conquistado.

Na época classica, periodo anterior a Modernidade, encontramos uma
subjugacdo dos homens ao monarca. Para Foucault, desde a Idade Média, a
elaboracdo do pensamento fez-se essencialmente em torno do poder régio®*.
A teoria da soberania mostra um sujeito que, inicialmente, era um individuo
possuidor de direitos e capacidades por natureza, tornar-se um elemento
sujeitado, dominado, submetido a uma relacédo de poder do soberano. O poder
derivava-se de um monarca.

Entdo, a soberania pressupde uma subjugacéo de individuos. E dessa
subjugacdo que decorre a expressao “sujeito”, que se subjuga, que se
assujeita. Pressupde também uma unidade de poder, que é o poder do
monarca. E, por ultimo, necessita de uma legitimidade as leis que devem ser

respeitadas. A ideia de soberania, portanto, esta intrinsecamente relacionada

2% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975 — 1976).
Traducdo Maria Ermantina Galvdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p.30.
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com as ideias de sujeito, unidade de poder e lei®*®. Era o soberano que tinha o
poder de vida e de morte sobre os individuos.

Na Modernidade, hd uma mudanca importante, ndo € mais ao soberano
que o individuo deve submeter-se e, sim, a um regime de verdades. Assim, a
Modernidade caracteriza-se por ser o tempo glorioso da verdade. Através da
crenca na razao, as ciéncias e a filosofia modernas elaboraram um sistema de
organizacao para a determinacéo dessas verdades. Com o método da duvida e
da critica, chamado Método Cientifico, criado por René Descartes, era possivel
buscar um entendimento da realidade objetiva. Descartes chega por meio de
um processo em que, usando a davida como procedimento metddico, estende-
a a tudo o que o cerca®®. Ele propds chegar & verdade através da davida
sistematica e da decomposicdo do problema em pequenas partes,
caracteristicas que definiram a base da pesquisa cientifica. A producao da
verdade tenta criar uma vida onde a mutacao, a luta, a contradicéo, a dor nao
exista. E a busca por um mundo-verdade, um mundo em que n&o se sofra®’.
Mas, no conto, o professor sofre com esse modelo de verdade que sempre lhe
acompanhou. Ele j4 ndo consegue mais viver dentro da norma.

Com esse ideal € que Descartes acreditava que, para se chegar as
verdades, era necessario duvidar de tudo. Assim, ele passa a duvidar da
existéncia das coisas, principalmente do que vem dos sentidos. Essa duvida s6
nao atinge a razdo, o pensamento, pois, para ele, com o Cogito — “penso, logo
existo” — todo individuo é um ser pensante e, portanto, existe?*®,

Cabe salientar que Descartes deu uma importancia maior a matematica,
pois essa disciplina adota o raciocinio matematico como modelo para se
chegar as verdades. Além disso, ele vé o mundo de uma forma matematizada.

Nietzsche faz uma critica a essa forma de pensar: para ele, o mundo, a vida &

5 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).
Traducéo Maria Ermantina Galvdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

** ANDERY, Maria Amalia(org); outros. Et al. Para compreender a ciéncia: uma perspectiva
histérica. Rio de janeiro: Espaco e Tempo; Sdo Paulo: EDUC, 2001, p. 202.

*” MOSE, Viviane. Nietzsche e a grande politica da linguagem. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 2005, p.36.

2% ANDERY, Maria Amalia(org); outros. Et al. Para compreender a ciéncia: uma perspectiva
historica. Rio de janeiro: Espago e Tempo; Sdo Paulo: EDUC, 2001, p. 202.
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uma multiplicidade de forcas em relacdo permanente de tensdo, um embate
plastico, dinamico, resultante de resisténcias®*®, isso é vida. Para Nietzsche,
vida é vontade de poténcia. Essa ideia de vontade de poténcia remete a vida
como algo que esta sempre em movimento, em profusdo. Nunca esta dada e
sem possibilidade de ser transformada. A vida é como o resultado de uma
relacdo de forcas sempre renovada. Afirma a transitoriedade como marca de
tudo que vive. Logo, ndo ha como criar um modelo matematico, uma norma,
para decifra-la, muito menos desprezar as formas sensiveis que nos habitam.

As ciéncias, entdo, eliminaram tudo o que era sensivel, optando apenas
pela parte que julgavam ‘“inteligente”. a mente, o intelecto. A visdo de um
mundo organico, regido pelo sistema dos astros — periodo classico — foi
substituida pela visdo de um mundo composto por objetos distintos e acabados
— a Modernidade. E l6gico que n&o acaba um periodo e comega outro, ha uma
mistura entre eles, ou melhor, uma rede de situacées que vai definindo mais
um periodo do que o outro.

Na Modernidade, o novo tipo de ciéncia que se impds, passou a buscar
a precisdo. O conhecimento aceito era exato, verificavel e dito universal. O
discurso da verdade precisou ter carater demonstrativo, e nao mais
contemplativo, como era no periodo anterior. O significado de conhecer passou
a ser: medir, experimentar e provar. A partir de entdo, o cientista procurou se
colocar de forma impessoal, ou seja, submetido inteiramente a razdo no ato de
pesquisar e buscar novos conhecimentos.

Foi assim que, tanto na Modernidade, como no periodo classico, as
avaliacdes e juizos produzidos séo verdadeiras cristalizacdes sustentadas pela
crenca na identidade, na esséncia, no ser. Essa rede de valores que se foi
produzindo no decorrer da historia do pensamento, € fundada na ficcdo de que
existe alguma coisa irredutivel, imutavel, Unica, idéntica a si mesma, e esta

coisa é o ser, a esséncia, a verdade®*.

> MOSE, Viviane. Nietzsche e a grande politica da linguagem. Rio de Janeiro: Civilizagéo

Brasileira, 2005, p.36-37.
49 1dem, Ibidem, p. 13.
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Observa-se que o método cientifico era utilizado, e ainda é, para
alcancgar a ‘verdade’, tornando-se caracteristica do pensamento moderno. Esse
método deveria ser completo e dominado pela inteligéncia, baseando-se no
encadeamento das razOes. Para isso, 0s cientistas buscaram o tipo de
conhecimento da matematica como pressuposto para o método cientifico.
Nesta l6gica, a linguagem tornou-se mais precisa, transformando qualidades
em quantidades. O rigor cientifico passa a ser aferido pelo rigor das medicoes,
0 que nao é guantificavel é cientificamente irrelevante. (...) Conhecer significa
dividir e classificar para depois poder determinar relacdes sistematicas entre o
que se separou®*’.

Através do método cientifico, 0 homem buscou na ciéncia a certeza da
possibilidade de explicar a natureza, pois, pensando-se que ela se comportava
de acordo com leis mecanicas, exatas, formuladas matematicamente, poderia
ser previsivel e controlada, ja que funcionaria sempre da mesma maneira. SO
gue esse controle ndo se deteve somente em relacdo a natureza. Observa-se
gue essa nova maneira de pensar fez com que ocorresse um fendmeno
importante a partir dos séculos XVII e XVIIl, com uma aparelhagem diferente e
incompativel com as relagBes que havia até entdo, pois as relagbes que antes
existiam eram de soberania, como vimos anteriormente.

Essa nova mecanica de poder incidiu pela negacdo dos corpos e das
intensidades que neles percorrem. Essa mecanica passa a atuar primeiro sobre
0S corpos e sobre o0 que eles fazem, mais do que sobre a natureza, a terra e
sobre o seu produto. E um mecanismo de poder que permite extrair dos corpos
tempo e trabalho, mais do que bens e riqueza, castrando as forcas que o
mobilizam. E um tipo de poder que se exerce continuamente por vigilancia e
ndo de forma descontinua por sistemas de tributos e de obrigacdes cronicas.
Esse poder vai muito além da existéncia fisica de um soberano, como era no
periodo anterior, ele define uma nova economia de poder cujo principio € o de

que se deve ao mesmo tempo fazer que crescam as forcas sujeitadas, as

*1 SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias, 10 ed., Edicbes

Afrontamento, 1998, p.15.
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forcas que se submetem e a forca e a eficacia daquilo que as sujeita®”. E o
poder sobre a vida que toma conta de todos os espacos. Mas também ha

divergéncias no seio da Modernidade®®.

Essa é a época de Spinoza,
Nietzsche e Leibniz, contemporaneos de Descartes, mas com ideias tao
diferentes. S&o outras dobras no mesmo rizoma chamado Modernidade. A
Modernidade é heterogénea apesar de ter um discurso que tenta |he dar

uma certa homogeneidade.

4.3 Sociedade moderna: disciplina, norma, natureza, vida

A partir do século XVII, o poder sobre a vida desenvolveu-se em duas
frentes, de duas maneiras, interligadas por diferentes tipos de relagdes. A
primeira centrou-se no corpo como maquina: no seu adestramento, na
ampliagdo de suas aptiddes, na extorsdo de suas forgas, no crescimento
paralelo de sua utilidade e docilidade, na sua integracdo em sistemas de
controle eficazes e econdmicos®*. Era o poder que caracterizou as “disciplinas
do corpo”, formando uma “anatomo-politica” do corpo, uma estratégia
disciplinar que buscava trabalhar o corpo no detalhe, como diz Foucault. O
processo escolar, até hoje, € uma pratica de poder que se enquadra na
“anatomo-politica” do corpo.

A segunda, que foi formada um pouco mais tarde, por volta da metade
do século XVIII, centrou-se no corpo-espécie. Sua atencdo era no Corpo cComo
espécie, interessava o funcionamento de toda uma mecénica do ser vivo, mas
agora sendo examinado num coletivo: a populacdo. A atencdo era para a

proliferacdo da espécie, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de saude, a

%2 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).

Traducéo Maria Ermantina Galvdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p.42.

3 Trato, aqui, da Modernidade pautada especialmente no inicio do século XVII, com todo o
seu regime de normas e verdades. No proximo capitulo essa Modernidade se efetuara pela
fluidez dos corpos, numa vida liquida, como diz Bauman.

* FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Edicbes
Graal, 2009, p.151.
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duracdo da vida®*®.

Comeca-se uma seérie de intervencdes e controles
reguladores, ndo mais para um s6 corpo e, sim, para um coletivo de corpos,
para uma populagdo. Essas intervengbes caracterizaram uma “biopolitica” da
populacao.

A biopolitica situa-se no interior de uma estratégia de poder mais ampla
que Foucault denominou de “biopoder”. Foucault diferencia o biopoder, do
poder do soberano, sobretudo na relacdo distinta que cada um deles tem com
a vida e com a morte. Para Foucault, o poder soberano faz morrer e deixa
viver. O biopoder faz viver e deixa morrer. Dois regimes, duas logicas, duas
concepcdes de morte, de vida, de corpo®*®.

Essa mudanca se d& através do regime do poder. O soberano tinha
poder sobre o sudito. Este devia sua vida e sua morte a ele. A morte muda de
figura no biopoder, pois este tem a funcdo de “fazer viver’, de modo que a
morte tende a sair de seu ambito, deixa de ser algo natural, deve ser
escondida, dissimulada, interessa ¢é fazer viver. O “fazer viver’ é a
caracteristica do biopoder, segundo Foucault. Esse biopoder se manifesta
através da disciplina de um corpo e da biopolitica de uma populagdo. Um
exemplo é a medicina, pois é uma técnica politica de intervencéo que tem seus
efeitos de poder préprios. A medicina € um saber-poder que incide, ao mesmo
tempo, sobre um corpo individual e sobre um corpo populagéo®’. O mesmo
pode-se pensar da educacdo. Um poder exercido no corpo de um professor,
como no conto. Mas, também, num corpo de professores, num corpo
populacdo de professores de matematica. Nado sO dos professores de
matematica, € claro, mas, numa ‘matematizacdo’ de todos os professores,
numa ‘matematizacéo’ do mundo e da vida. Logo, produz efeitos disciplinares e
efeitos regulamentadores.

Segundo Foucault, o elemento que vai circular entre a disciplina e o

regulamentado, que se vai aplicar, da mesma forma, ao corpo e a populacao,

%5 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Edicdes

Graal, 2009, p.152.
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gue permite a um sO tempo controlar a ordem disciplinar do corpo e 0s
acontecimentos aleatérios de uma multiplicidade bioldgica é a “norma”. Essa
forma de normalizar se espalhou para os diferentes campos e instituicdes,
afetando também a escola. Sob a pedagogia, o corpo deve justificar suas
acOes, deve normalizar-se. Essa pedagogia ganha nomes particulares como
curriculo, tarefas, provas.

A norma é o que tanto pode aplicar-se a um corpo que se quer
disciplinar quanto a um corpo populacdo que se quer regulamentar, pois a
sociedade de normalizacdo € uma sociedade em que se cruzam a norma da
disciplina e a norma da regulamentacéo®?®. Assim é que o poder, no século
XIX, tomou posse da vida. Ele conseguiu espalhar-se por toda a superficie que
se estende do organico ao bioldgico, do corpo a populacdo, mediante o jogo
duplo das tecnologias de disciplina, de uma parte, e das tecnologias de
regulamentacao, de outra®*. A vida passa a ser tratada dentro de um regime
de leis, de regras e de normas, diferentemente da ideia de Nietzsche, onde a
vida é relacédo de forcas, vontade de poténcia.

Foucault diz que a formacédo na sociedade moderna dava-se, e até hoje
se d4, através das relagdes com o corpo de um individuo ou com o corpo de
uma populacdo. Desde o inicio da Modernidade, o corpo era um corpo
docilizado pelas instituicbes disciplinares: o corpo da féabrica, o corpo do
exército, o corpo do hospital, o corpo da escola®°. Um corpo que se adequava
as normas, as regras, as disciplinas, as puni¢cdes. Um corpo que se adequava
ao trabalho rotineiro. Um corpo acostumado com a disciplina que confina os
corpos, organizando-os num determinado espaco e os distribuindo num tempo
linear e progressivo. Nessa logica, € que se desenvolveu um aparato de
técnicas para obterem a sujei¢cdo dos corpos e o controle das populagdes. E
assim que, como ja vimos, se da a era do “biopoder’. E assim que se

regulamenta uma infinidade de praticas e corpos, incluindo o corpo educacéao e

%% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).
Traducé@o Maria Ermantina Galvao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 302.

%% 1dem, Ibidem.

0 Consultar a obra Vigiar e punir: nascimento da prisédo de Michel Foucault. Petrpolis: Vozes,
1987.
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seus discursos. Afinal, todo sistema de educacdo € uma maneira politica de
manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com 0S saberes e 0S
poderes que eles trazem consigo®'. E dessa forma que se podem incluir as
praticas que tocam na formacgdo académica dos professores. Essas praticas
estdo diretamente ligadas ao ensino. E o que é um sistema de ensino em

nossa sociedade? Foucault nos alerta que um sistema de ensino é

sendo uma ritualizacdo da palavra; sendo uma qualificacéo e
uma fixacdo dos papéis para os sujeitos que falam; sendo a
constituicdo de um grupo doutrindrio ao menos difuso; senao
uma distribuicho e uma apropriacdo do discurso com seus
poderes e seus saberes??

Nesse tipo de sociedade, talvez fosse prudente tratar da formacéo e dos
saberes constituidos apenas ligados as instituicbes e a suas regras de conduta.
Para Foucault, o poder atua no que de mais concreto e material temos —
NOSS0S corpos, 0 que faz que um corpo, gestos, discursos, desejos sejam
identificados e constituidos como individuos, € precisamente isso um dos
efeitos primeiros do poder %> e, por isso, ele nos fala que todos nés temos um
poder no corpo, um micropoder, uma microfisica do poder, que nada mais €
gue uma analise dos micropoderes, tanto em si mesmo, quanto nas relacées
com os poderes mais amplos. Ndo é ao acaso o cansaco que o professor do
sonho de nossa personagem sentia. Afinal, essa normalizagdo n&o respondia
mais a sociedade atual. Hoje, h4 um outro jeito de controlar e regular os
corpos, assunto que sera tratado no préximo capitulo.

Ao penetrar na pele da Modernidade, Foucault constata que as
disciplinas e o biopoder produzem, a partir do Renascimento, um poder de
assujeitamento dos corpos. Nesse periodo, chamado de periodo das luzes,

sera dada a razdo uma funcdo maior, desprezando cada vez mais o0 sensivel,

1 FOUCALT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no College de France. S&o Paulo:

Edic6es Loyola, 1996, p.44.

2 1dem, Ibidem, p.44

%3 EOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975 — 1976).
Traducdo Maria Ermantina Galvdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p.35.
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deixando a parte tudo o que ndo é formulado e matematizado pela razao.
Afinal, temos de dizer sempre a verdade, somos coagidos, somos condenados
a confessar a verdade ou a encontra-la. O poder ndo para de questionar, de
nos questionar, ndo para de inquirir, de registrar; ele institucionaliza a busca da
verdade, ele a profissionaliza®®*. Somos submetidos & verdade, no sentido de
que a verdade € a norma; é o discurso verdadeiro que, a0 menos em parte,
decide; ele proprio cria efeitos de poder. Afinal de contas, somos julgados,
condenados, classificados, obrigados a tarefas, destinados a uma certa
maneira de viver ou a uma certa maneira de morrer, em funcdo de discursos
verdadeiros, que trazem consigo efeitos especificos de poder. E a formacéao de
um professor, ndo estaria também sujeita a essas normas? N&o estaria presa a
um jeito de “olhar” ja dado? E como fica a formagdao de um professor de
matematica, cujos saberes se ancoram numa ldgica estritamente formal?

Segundo Foucault, ja nos séculos XVI e XVII, apareceu uma vontade de
verdade que ja desenhava planos de objetos possiveis, observaveis,
mensuraveis, classificaveis®°. Essa vontade de saber obrigava o sujeito a ter
um certo olhar para as coisas, mesmo antes de qualquer experiéncia. Essa
vontade de verdade, constituida do que pode ser ouvido, dito, alicer¢ca-se sobre
um determinado suporte institucional, através de um conjunto de praticas,
como, por exemplo, a pedagogia. E interessante observar que essa vontade de
verdade, marca da sociedade ocidental, € reconduzida pelo modo como o
saber é aplicado em uma sociedade, como € valorizado, distribuido, repartido e
de certo modo atribuido®®. Cria-se uma ciéncia que dita a verdade e todos
devem segui-la.

Pode-se dizer que a ciéncia é algo novo, pois ndo existia antes do
século XVIII. A ciéncia, como dominio geral, como policiamento disciplinar dos

saberes, tomou o lugar tanto da filosofia quanto da mathesis®’. Segundo

% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).
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Edic6es Loyola, 1996, p.16.

%% |dem, Ibidem, p.17.

" FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975 — 1976).
Traducdo Maria Ermantina Galvao. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p.218.
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Foucault, ela vai formular problemas especificos ao policiamento disciplinar dos
saberes, tais como problemas de classificacdo, problemas de hierarquizacéao,
problemas de vizinhanca. Nesse periodo, quando surgiu a ciéncia na
Modernidade, € que os saberes foram legitimados em verdadeiros ou falsos.
Esses saberes foram classificados num sistema hierarquico, do mais simples
ao mais complexo, definindo como conhecimento cientifico somente o que fazia
parte do mundo exato e linear. Percebe-se, ai, uma valorizacdo dos saberes
matematicos na sociedade moderna, pois, com eles, promoveram-se novas
verdades. E assim que a ciéncia legitima saberes. Parece que, até os dias de
hoje, a preocupacéo da ciéncia é a de legitimar os conhecimentos que ela julga
como verdadeiros, tornando-os indispensaveis para a vida na sociedade
ocidental.

Talvez por isso Deleuze, ao estudar a filosofia de Leibniz**®

, resgata o
Barroco como um periodo em que tudo pode se dobrar, desdobrar e redobrar,
ao infinito, permitindo a fluidez dos corpos e ndo o seu assujeitamento. Através
do conceito de dobra, que Deleuze buscou na filosofia de Leibniz, € possivel
pensar na correspondéncia entre o dentro e o fora, evitando o dualismo entre
mente e corpo, razao e sensivel, marca da Modernidade.

Outra caracteristica da Modernidade que atua nos processos de
formacdo de professores de matematica € que, nesse periodo, com todas as
suas regras em busca das verdades absolutas, 0s corpos ndo cessavam de
passar de um espaco fechado a outro. Seus deslocamentos se davam através
de meios de confinamento. Esses espacos fechados, segundo Foucault, séo: a
familia, a escola, a fabrica, a prisdo®>°. Cada um deles possui um regime de
leis, de signos e de organizacao. Foucault queria saber como eles distribuiam o
espaco e ordenavam o tempo, compondo no espaco-tempo uma forma de
poder.

Na obra Vigiar e punir: nascimento da prisdo, de 1975, Foucault

descreve a nova “arte do corpo”, que substituiu os métodos rudimentares da

28 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 2007. 4 ed.
%9 EFOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987. ed. 23,
p.117.
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escravidao, pois, a partir do século XVIIl, o corpo passa a ser pensado como
objeto e alvo do poder®®. Assim, a disciplina passa a ser pensada como
condicdo de possibilidade politica das ciéncias do homem?®. A atencéo
dedicada ao corpo é representada através de sinais: ao corpo que se manipula,
que se modela, que se treina, que obedece, que responde, que se torna habil
ou cujas forcas se multiplicam. Dessa forma, foram produzidos dispositivos®®?,
conjuntos multilineares, de enunciagcdo ou, até mesmo, arquitetdnicos, para
moldar os corpos e as subjetividades dos individuos pelas sociedades
industriais. Esses dispositivos nada mais sao do que conjuntos de discursos
autorizados a ‘falar’ e fazer funcionar uma estratégia. Diz Foucault: foi possivel
constituir um saber sobre o corpo, através de um conjunto de disciplinas
militares e escolares. E a partir de um poder sobre o corpo que foi possivel um
saber fisiolégico, organico®®®. Essa ideia vai ao encontro do que se pensava,
nessa época, sobre a natureza, como matéria exterior ao homem e objeto de
conhecimento pela razdo. O século XVIII testemunhou a radicalizacdo da
ordem burguesa e de seu almejado dominio humano sobre o ambiente. A
ordem era o dominio sobre a natureza e sobre os corpos. Como consequéncia,
a degradac&o ambiental e a exploracédo da forca de trabalho®®*,

Na sociedade disciplinar, através das tecnologias disciplinadoras, o0s
corpos passaram, entdo, a ser domesticados. Aprendiam a usar 0S espacos
confinados e a utilizarem rigorosamente os tempos. Tudo funcionava como

uma engrenagem precisa compondo-se no espacgo-tempo todas as maneiras

%% FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1987. ed. 23,

117,
®. FOUCAULT, Michel. Resumo dos cursos do Collége de France (1970 - 1982). Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1997.

20 dispositivo é uma rede de relagbes que se pode estabelecer entre elementos
heterogéneos: discursos institucionais, arquitetura, regulamentos, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicdes filosoficas, morais, filantropicas, o dito e o néo dito. Trata-
se de uma formacédo que em um dado momento tem por funcéo responder uma necessidade.
Ele tem uma funcgédo estratégica. CASTRO, Edgardo. El vocabulario de Michel Foucault. 1 ed.
Bernal: Universidad Nacional de Quilmes, 2004, p.98.

%% FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Versdo em pdf, p.83. Disponivel em:
<www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/microfisica.pdf> Acessado em: 10 set. 2009.

%% CARVALHO, Isabel Cristina de M. Educacdo ambiental critica: nomes e enderecamentos da
educacdo (p.15-24). ldentidades da educacdo ambiental brasileira / Ministério do Meio
Ambiente. Diretoria de Educagdo Ambiental; Philippe Pomier Layrargues (coord.). — Brasilia:
Ministério do Meio Ambiente, 2004, p.97.
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de constituir uma forga produtiva cujo resultado devia ser superior & soma das
forcas elementares®. Nas escolas, fabricas, hospitais, prisdes que
compunham o tecido social, era necessario lancar mao desses dispositivos de
poder-saber para que se tivesse total dominio sobre a formatacdo dos corpos e
das mentes. Para termos uma ideia, esses dispositivos regulavam os espacos
e 0s tempos dos corpos dos sujeitos e, além disso, deveriam estar
continuamente a fazer um exame de si mesmo (poder, saber e subjetividade,
sempre articulados).

Esses dispositivos aperfeicoavam, cada vez mais, o exercicio de poder,
mas, como ja foi dito, ndo se detinham a um so corpo. Para Foucault, o poder
se exerce cada vez mais em um dominio que ndo € o da lei, sendo o da
norma?®® formando um individuo, formando uma populac&o.

Com esses dispositivos, foi possivel desenvolver um autopoliciamento
generalizado e, dessa forma, sujeitar os corpos a norma, a verdade. E o
biopoder, um poder sobre uma popula¢do que passa a ser centrado na vida do
sujeito, modelando os corpos para que estes possam se adequar as normas,
as regras: a verdade.

A biopolitica vai tentar baixar a mortalidade; vai ser preciso encompridar
a vida; vai ser preciso estimular a natalidade. Trata-se, sobretudo, de
estabelecer mecanismos reguladores que, numa populacdo global com seu
campo aleatério, vao poder fixar um equilibrio, manter uma média. N&o se trata
de considerar o corpo no nivel do detalhe, diz Foucault, mas, pelo contrario,
mediante mecanismos globais, de agir de tal maneira que se obtenham
estados globais de equilibrio, de regularidade®’; ou seja, de levar em conta a
vida, os processos biolégicos do homem-espécie e de assegurar sobre eles
ndo s6 uma disciplina, mas uma regulamentacéo.

Esses corpos que compdem uma populacdo ndo estdo separados das

formas de vida, de seus modos de producéo e sentido, ou seja, dos saberes

2% DELEUZE, Gilles. Foucault. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005, p.79.

2% CASTRO, Edgardo. El vocabulario de Michel Foucault. 1 ed. Bernal: Universidad Nacional
de Quilmes, 2004, p.250.

*” FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).
Traducdo Maria Ermantina Galvdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 294.
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gue encarnam. Dessa forma, modelam-se novas subjetividades com seus
modos de ver, sentir e viver. Podemos pensar em corpos doéceis,
domesticados, simetricamente adestrados para fazer funcionar as engrenagens
das fabricas. Podemos pensar, também, em corpos Uteis®®® para exercerem
com precisao seu trabalho mecéanico. Assim, o biopoder transforma os
individuos em corpos-maquina, regulando seus tempos, suas fungdes e seus
modos de viver.

O interesse passa a ser o de produzir uma norma para atuar sobre uma
populagdo. Seria uma “biopolitica” da espécie humana. E um corpo novo, um
corpo multiplo, corpo com inUmeras cabecas, se ndo infinito pelo menos
necessariamente numeravel®®. E a nocgdo de “populagdo”. A biopolitica lida
com a populacdo como um problema politico, cientifico, biolégico e como
problema de poder. O corpo passa a ser uma realidade biopolitica.

E claro que tudo isso afeta varios espacos da vida. Afinal, quem néo se
enquadra nesse modelo é considerado louco, doente, criminoso, enfim, um
anormal. Interessa, nesse momento, analisar o espaco da escola para, a partir
dai, pensar na formacdo dos professores de matemética até os dias de hoje.
Na escola, a disciplina se dava na técnica de dispor os corpos em fila. Além
disso, cada um se definia pelo lugar que ocupava na série, e pela distancia que
o separava dos outros?’”®. O espaco escolar passa a ser homogéneo,
compondo-se de elementos individuais que se colocam uns ao lado dos outros

sob os olhares do mestre®’*

. Dessa forma, a disciplina opera um controle
minucioso das operacdes do corpo, colocando-o numa maquinaria de poder
que o esquadrinha, desarticula e o recomp&e®’%. Nesse corpo, que é coletivo, a

medida é a norma, ou seja, uma forma de produzir uma medida comum, para

%88 paula Sibilia usa essa expressdo para reforcar que esses corpos serviam e respondiam aos

interesses econbmicos e politicos, dando vida ao capitalismo de base industrial. SIBILIA,

Paula. O homem pdés-orgénico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de Janeiro:

Relume Dumard, 2002, p. 31.

** FEOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975 — 1976).

Traducé@o Maria Ermantina Galvao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 292.

"% FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1987. ed. 23,
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b Idem, Ibidem, p.125.

Idem, Ibidem, p.119.
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ter-se um padrao que tem a ver com uma certa normalidade. Com isso, gera
individuos cujos padrbes de comportamento buscam a recompensa, 0 bom
exemplo, para fugirem das punicdes e das privacdes. Por medo, atuam e se
resignam a viver “dentro da norma”, como disse Michel Houellebecg?’®. A vida
deixa de estar em movimento, deixa de ser afirmada como aquilo que é
transformacdo, causando efeitos nocivos e reducionistas no ambito da
formacdo de um individuo. Essas transformacdes afetam diretamente a
producéo de subjetividades. Essas concepg¢fes também incidem no ambito do

ensino, afetando diretamente a ideia que se faz e que se tem de formagéo.

4.4 Matematica: como uma disciplina disciplinadora

Aprofundando mais um pouco as questdes histéricas da Modernidade,
encontramos as ideias de Comte. Suas ideias fizeram com que a matematica
fosse o ponto de partida da educacao cientifica, pois o Positivismo entendia
que, através dos conhecimentos matematicos, era possivel traduzir o universo
por meio da formulacéo de leis. Isso tudo resolveria as necessidades humanas.

O pensamento de Comte tinha como lema politico: ordem e progresso.
N&o é ao acaso que o mundo produtivo da época se apropria desse discurso.
Afinal, esse pensamento visava ao aumento de producdo e ao lucro da
sociedade capitalistica?’*. Como também ndo é ao acaso que esse
pensamento ainda esteja presente nos saberes e nos modos de vida dos
professores de matematica, ou seja, para chegarmos as verdades, qualquer
sentimento, emocado, aquilo que ndo fosse intelectual, deveria ser eliminado.
Convém salientar que, desde Sdcrates, esse pensamento ja existia, pois

produziam um ideal de vida marcado pela supervalorizacdo do que é

" HOUELLEBECQ, Michel. Extensdo do dominio da luta. 2 ed. Porto Alegre: Sulina, 2004.

2" Termo usado por Félix Guattari para designar as sociedades da Modernidade, embasadas
na cultura de massa, elemento fundamental da producdo de subjetividade dessa sociedade.
Um aprofundamento desse conceito o leitor poderd encontrar na obra Micropolitica:
cartografias do desejo. Escrita por Suely Rolnik e Félix Guattari.
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consciente em detrimento do instintivo, sustentando a distincdo hierarquica
entre pensamento e corpo, entre ser e devir’’>. J& havia uma negacdo do
corpo, privilegiando a razao.

Neste sentido, a mateméatica aparece como uma disciplina que tem por
objetivo formar a mente através do desenvolvimento do raciocinio l6gico, tanto
dos que ensinam quanto dos que aprendem.

Na escola, existe uma crenga na necessidade de priorizar as
caracteristicas proprias do saber matematico, tais como formalizacao,
objetividade, generalidade e abstracdo®’®, como se esses aspectos fossem as
verdades para a aprendizagem.

E interessante pensar na ideia de verdade. Para Foucault, a verdade é
um conjunto de procedimentos regulados para a producéo, a lei, a reparticéo, a
circulagdo e o funcionamento dos enunciados®’’. Para o filésofo, a verdade
esta ligada a um sistema de poder que a produz e aos efeitos de poder a que
ela induz e que a reproduz. Isso tudo faz parte de um regime de verdades e
constitui o conjunto de saberes considerados legitimos nos espacos
institucionalizados.

Entdo, podemos pensar a mateméatica como uma disciplina impregnada
de simbolos e codigos. Mas, também, podemos pensa-la como um saber
cientifico que, em geral, da-se pela precisdo e formalidade nos conceitos que
formam um regime de verdades.

Quando falamos na matematica, € comum pensarmos em seu carater
preciso e formal, o que a distingue das outras disciplinas. Até hoje, é tida como
uma disciplina extremamente dificil, que lida com objetos e teorias fortemente
abstratas, de certa forma, incompreensivel para a maioria das pessoas.
Quando pensamos na matematica como uma disciplina, € comum associarmos
a ela uma necessidade em estabelecer uma obediéncia a regras, uma

memorizacdo de formulas e um arduo tempo de trabalho dedicado para a

2> MOSE, Viviane. Nietzsche e a grande politica da linguagem. Rio de Janeiro: Civilizagdo

Brasileira, 2005, p.41.

"% pAIS, Luiz Carlos. Ensinar e aprender matematica. Belo horizonte: Auténtica, 2006, p.7.
2" FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Versao em pdf. Disponivel em:
<www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/microfisica.pdf> Acessado em: 12 maio 2009, p.11.
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resolucao de problemas. Esse formalismo é que disciplina o raciocinio dando-
lhe um carater preciso e objetivo®’®,

Sabe-se, também, que ndo é s6 isso que essa disciplina possibilita
desenvolver; ela € muito usada para resolver problemas mais comuns. Dessa
forma, ganha importancia quando € possivel usa-la no cotidiano e consegue
resolver problemas. Porém, no universo escolar, em geral, € apresentada e
trabalhada de forma abstrata e distante da realidade, o que lhe confere um
status elevado na grade curricular e, ao mesmo tempo, o temor de grande
parte dos alunos. Em contrapartida, ocorre também outro problema, pois,
muitas vezes, com o0 interesse de tornar os conteudos mais atrativos e
aplicaveis ao cotidiano dos alunos, alguns professores assumem a funcao de
criar situacdes-problemas, forcando uma articulagdo com um real ficticio que,
em muitos casos, dificulta ainda mais a aprendizagem. O aluno nao faz
relacbes com a problemética apresentada, muito menos com a sua vida.
Quando um problema é desconectado da propria realidade dos alunos, pode-
se pecar ainda mais e o jargao da inovacao cai por terra. Deve-se ter cuidado
ao trabalhar os contetdos de matematica com a realidade dos alunos, pois é
necessario estar atento se realmente da para fazer essa relacdo sem ter que
forcar ou criar situacdes praticas inexistentes.

A forma de tratar a matematica abstratamente ndo € universal, embora
faca parte do olhar da grande maioria das pessoas, sejam elas formadas nessa
disciplina ou ndo. Ha também os professores que atuam nessa disciplina, mas
se sentem tocados pela arte e pela literatura. Um exemplo é o conto®”®
apresentado a seguir que traduz o que muitos alunos sentem por essa ciéncia
tdo exodtica para a maioria que nao teve a oportunidade da experiéncia na

matematica escolar.

*PONTE, Jodo Pedro da. Concepcdes dos Professores de Matematica e Processos de

Formacdo.p.11  Disponivel em  <www.redemat.mtm.ufsc.br/reremat/republic 09 artigo>
gtgadugéo minha). Acessado em: 13 nov. 2009.

O nome do conto é Armando puxa-avante de José Arrabal. Disponibilizado em:
<http://antoniozai.blogspot.com/2008/10/conto-armando-puxa-avante.html> Acessado em: 15
nov. 2009.



http://www.redemat.mtm.ufsc.br/reremat/republic_09_artigo
http://antoniozai.blogspot.com/2008/10/conto-armando-puxa-avante.html

131

Tinha nome imponente e sugestivo Armando Nascimento, mas em
nosso vilarejo capixaba, Santo Antdnio das Paineiras, no dizer de
todos era Armando Puxa-Avante, o professor.

Puxa-Avante por ser desde ha muitos anos o guia da Folia de
Reis na cidade, folia que conduzia com seu costumeiro grito
“Avante! Avante!”, no decorrer da travessia dos folides a cada seis
de janeiro.

Grito igualmente repetido aos alunos nos desfiles de sete de
setembro, pois nunca julgou mau o apelido que até mesmo
alimentava onde estivesse.

- Vamos avante! Puxa avante! — melhorava o &nimo da classe na
tensdo de uma prova, trazendo riso, maior satisfacdo ao
ambiente.

Armando Puxa-Avante, querido mestre de Matematica no Ginasio
Estadual Avelino Rodriguez, em Paineiras.

- Leciono gragas a arranjo de Deus que bem sabe o que faz! —
justificava a vocagédo por ter nascido num certo 15 de outubro, dia
do professor.

Para as aulas trajava terno claro, gravata borboleta, camisa limpa
engomada, sapatos encerados. Sobre a mesa de trabalho
colocava o chapéu de feltro grosso, que tirava ao entrar na classe.
Ao sair, tornava a pbr o chapéu na cabeca protegendo sua vasta
cabeleira grisalha.

Homem de estatura média, tinha tracos de agil gnomo, mais
gestos elétricos de maestro de orquestra e palavras certeiras de
eximio arqueiro.

- Fui professor de seu pai. Ele ndo gostava de Matematica... mas
depois gostou... — confessou-me em simpdatico sussurro, justo no
primeiro dia de aula.

Nada respondi, surpreso por ter adivinhado que eu também
desgostava de sua matéria de ensino. Surpresa que me
acompanhou todo o curso, devido a sua profecia de minha afeicao
crescente pela Matematica.

Quatro anos estivemos juntos, ano a ano, num curso diferente do
gue podia imaginar.

No primeiro ano — hoje, chamado de quinta série — ndo tratamos
de somas, nem de fragbes, ndo vimos qualquer equacéo, ndo
decoramos féormulas, muito menos resolvemos problemas de
aritmética.

Estudamos a aventura da Matematica, sua multipla valia
histérica para a Antiguidade, para a ldade Média e nos tempos
modernos. Tomamos conhecimento das biografias dos grandes
matematicos, a paixdo de Pitagoras pelo Um, Arquimedes
gritando “Eureka”, a tardia descoberta do Zero, a razédo de ser dos
caracteres numéricos de cada cultura da humanidade. Lemos
pequenos contos em que a Ldégica torna-se essencial a solugéo
dos enredos.

- Avante! Avante! — nos seduzia o mestre.

Atravessamos a segunda série apaixonados pela leitura de “O
Homem que Calculava”, histérias do escritor brasileiro Malba
Tahan. Até inventamos novas situacdes semelhantes as desse
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livro inesquecivel.

Cumprimos outras leituras de textos com conteddos
equivalentes, vivenciando enigmas matematicos.
Entusiasmados, visitamos Sherlock Holmes. Também nos
encantamos com o conto “O Escaravelho Dourado”, de Edgar
Allan Poe. Expressdes do imaginario em que o raciocinio é
precioso para solucionar as tramas em suspense. Percursos que
nos aproximaram com satisfacdo de diversos conceitos da
Matematica.

Nunca me esqueco de certa prova no meio do segundo semestre
desse ano, prova com dez questdes que levamos para resolver
em casa.

O professor nos passou tdo somente as respostas das
guestdes. Cabia a ndés inventarmos 0s enunciados dos
problemas para essas respostas. O valor da nota era
proporcional a complexidade de cada enunciado inventado por
noés. Nao foi facil, mas foi muito divertido.

No ano seguinte lidamos com poemas e cancgdes, centrados nas
métricas e nos encadeamentos das rimas, que transformamos em
dados estatisticos, enquanto constatavamos surpresos que
Musica e Mateméatica tém almas irmas.

Substituimos nameros por letras, de onde chegamos a Algebra.
Entrelagamos formas e numeros, com o0 que alcangamos a
Geometria. Com alguma facilidade dominamos nog¢des de
logaritmos, das constantes, da transformacdo de coordenadas,
das derivadas de funcgbes, das integrais basicas, da teoria dos
conjuntos.

Rimos dos numeros irracionais.

E brincamos felizes com todo esse universo do conhecimento
humano.

- Avante! Avante! — nos conduzia a batuta do maestro Puxa-
Avante.

Na quarta série, Gltimo ano de nosso curso Ginasial no Avelino
Rodriguez, num decisivo lance de dados, o mestre nos apresentou
a mais permanente relagdo da vida cotidiana com a Matematica.
Dividiu a turma em pequenos grupos agora responsabilizados
pela criagdo e condugdo administrativa de supostas fazendas
agricolas, fabricas, casas de comércio, provedoras de servigos,
supostos bancos e bolsas de valores, até mesmo supostos
organismos do setor publico, todos associados as suas
implicagcdes com a economia familiar.

Assim nos encaminhou a consolidacdo da necessidade
permanente da Matematica na existéncia humana, com o que
construimos supostos mundos, visualizamos suas contradi¢des.
Foi feliz a nossa formatura no Ginasial. Seu sabor de vitdria tinha
o tempero da saudade impulsionando o porvir.

Oito anos mais tarde, ao me tornar Engenheiro, passei copia
precisa do diploma ao Professor Armando Nascimento, certo de
gue meu curso universitario era fruto da semente plantada em
mim por ele, mestre eterno em minha grata memoria.

- Avante! Avante! [grifos meus]
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Pode-se trazer junto a esse conto o que Nietzsche diz sobre a gaia
ciencia®®, a ciéncia do riso, e é essa ciéncia que se deseja continuar sonhando
para ndo sucumbir. A ciéncia do olhar obtuso. Devir que potencializa a alegria,
0S porqués, a desacomodagdo. Mas voltemos ao estudo das formas
dominantes de produzir conhecimento e verdade na Modernidade.

A producdo de conhecimento cientifico ndo é algo novo que foi
desenvolvido a partir da Modernidade. Desde as primeiras formas de
organizacao social, € possivel identificar a constante tentativa do homem para
compreender o mundo e a si mesmo?®. Para isso, muitos estudiosos, fildsofos
e cientistas encontraram na matematica um campo fértil para explicar,
racionalmente, a natureza e o universo, buscando, através de leis, as origens
do mundo.

Desde as bases da civilizagdo grega, é possivel compreender que a
matematica ja era uma ciéncia que se desenvolvia numa ldgica da preciséo.
Nessa sociedade, havia uma relacdo entre homens e deuses, valorizando o
homem na medida em que humanizava os deuses que tinham forma e
sentimentos humanos?®?. Estabelecia-se, assim, uma dependéncia dos homens
em relagdo aos deuses, que eram vistos como imortais e com poderes para
interferir nas vidas humanas. Naquela época, o mundo dos homens era uma
tentativa de cépia do mundo dos deuses e, pela racionalizacdo dos deuses e
dos mitos, estabelecia-se uma racionalidade para a vida humana. Com isso,
pode-se dizer que se encontra uma racionalidade no ambito do mito porque
tanto o mito como o pensamento racional buscam uma ordem no universo,
como Andery chamou a atencao.

A vida da pdlis tornava-se capaz de transpor para 0 pensamento as
varias instancias presentes em sua vida. Talvez, pudéssemos pensar que, com
o desenvolvimento da pdélis, emergisse, também, o nascimento do pensamento

racional, pois criavam-se as condi¢cOes objetivas para que, partindo do mito e

28 Consultar a obra: NIETSZCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2001.

81 ANDERY, Maria Amalia (org); outros. Et al. Para compreender a ciéncia: uma perspectiva
historica. Rio de janeiro: Espago e Tempo; Sao Paulo: EDUC, 2001, p.13.

%82 |dem, Ibidem, p.29.
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superando-o, o saber fosse racionalmente elaborado e para que alguns
homens pudessem se dedicar & elaboracdo desse saber®®.

Isso pode ser constatado através dos pensamentos de alguns filosofos e
matematicos, como Tales (625-548 a.C.), que elaborou explicacdes sobre a
origem do universo. Assim, inicia-se uma nova forma de ver e compreender o
mundo, sob uma perspectiva racional, mostrando as primeiras rupturas com as
crencas nos deuses e mitos. Pithdgoras deteve-se em explicar como se formou
0 mundo e as coisas nele existentes e chegou a um elemento como base de
todos os fenbmenos, a ménada, que era associada ao numero natural. Desde
aguela época, ja era possivel ver o carater da precisdo e da verdade que a
matematica, como ciéncia, poderia servir para entender o mundo.

Para o filésofo Platdo, o conhecimento dependia da reflexdo do homem
consigo mesmo, e era através da argumentacdo e da discussdo que o
conhecimento poderia ser validado. Esse filésofo desprezou as questdes do
corpo. Nietzsche sentia-se incomodado com as ideias de Platdo, pois ele fazia
uma divisdo de mundos: este mundo, como devir, como corpo, Como
perecimento, vai ser distinto de um outro mundo, como lugar da ideia, da alma,
do pensamento®®*. O que importava era o conhecimento contido na alma.
Segundo seu pensamento, o verdadeiro saber era contemplativo, um saber que
nao criava objetos, que apenas determinava parametros e critérios a serem
atingidos. Para ele, existiam dois mundos que denominou de ‘mundo das
ideias’, em que estas sao entendidas como invisiveis, eternas, incorpéreas,
mas reais; e o ‘mundo das coisas sensiveis’, 0 mundo dos objetos e dos
corpos. O verdadeiro conhecimento (épisthéme) era um conhecimento apenas
contemplativo. Para se chegar ao verdadeiro conhecimento, era necessario o
dominio da matematica. Pode-se perceber que a matematica era um
instrumento para o conhecimento. Entdo, era através da matematica que a
alma passava do mundo sensivel para o conceitual. Platdo afirmava que o

conhecimento so6 existia no mundo das ideias, todo o sensivel era desprezado.

283 ANDERY, Maria Amalia (org); outros. Et al. Para compreender a ciéncia: uma perspectiva

histdrica. Rio de janeiro: Espaco e Tempo; Séo Paulo: EDUC, 2001, p. 35.
84 MOSE, Viviane. Nietzsche e a grande politica da linguagem. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2005, p.41-42.
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Na escola, € importante dar-se conta de que essa valorizacdo dos
aspectos cientificos do saber matematico tém origem no trabalho académico e
constitui uma das influéncias tradicionais na formacéo de professores®®, o que
se pode perceber na publicacdo dos textos destinados ao ensino. O convivio
diario dos professores com os modelos tradicionais, desde o inicio de sua
formacdo, talvez faca com que o contetudo seja adotado de uma forma mais
conservadora, pouco ligada a realidade. Isso tudo pode resultar na pratica de
exigir do aluno muito mais respostas prontas do que a atitude de formular
questdes, explicitar seus argumentos ou justificar seu raciocinio®®®. Uma
contradicdo, pois essa exigéncia tradicional do ensino da matematica revela
uma atitude contraria a natureza da atividade de inventar, criar conhecimento,
como Armando puxa-avante fazia.

Na Modernidade, as ideias de Auguste Comte (1798-1857), filésofo
francés, escritor e professor de matematica, fizeram com que a matemética
fosse o0 ponto de partida da educacdo cientifica, pois o Positivismo entendia
gue os conhecimentos matematicos permitiram traduzir o universo por meio da

formulacéo de leis e, com isso, resolver todas as necessidades humanas.

Comte aplica as ciéncias sociais os métodos racionais
utiizados na Matematica para extrair as leis que regem o
desenvolvimento da sociedade, atribuindo um papel social a
ciéncia. Assim, o0 positivismo busca classificar todos o0s
fendmenos por meio de um reduzido nimero de leis naturais e
invariaveis, sendo que o estudo dos fenbmenos deve comecar
dos mais gerais ou mais simples e a partir deles conseguir a
ordenacdo nas ciéncias, até alcancar os mais complicados ou
particulares. (MOTTA; BROLEZZI, 2005, p.118).

Para Comte, era possivel classificar hierarquicamente as ciéncias. Deste
modo, a matematica se destaca como a mais importante disciplina de um

curriculo, ligando, nesta ordem, a matematica, a astronomia, a fisica, a

?% PA|S, Luiz Carlos. Ensinar e aprender matematica. Belo horizonte: Auténtica, 2006, p.10.

%% 1dem, Ibidem, p.10.
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guimica, a biologia e a sociologia, a qual ainda haveria de ser acrescentada,
mais tarde, a moral®®’.

N&o € ao acaso que o capitalismo da época se apropria desse discurso.
Afinal, esse pensamento visava ao aumento de producdo e ao lucro. Como
também ndo é ao acaso que esse pensamento ainda esteja presente nos
saberes dos professores de matematica, ou seja, para chegarmos as verdades,
qualquer sentimento, emocao, aquilo que ndo fosse intelectual, deveria ser
eliminado. Neste sentido, a matematica aparece como uma disciplina que tem
por objetivo formar a mente através do desenvolvimento do raciocinio légico,
tanto dos que ensinam quanto dos que aprendem. Tanto € que as concepcdes
dos professores de matematica tém uma natureza essencialmente cognitiva 2%,

Até hoje, pensamos na matematica como uma disciplina. E comum
associarmos a ela uma necessidade em estabelecer uma obediéncia a regras,
uma memorizacao a férmulas e um arduo tempo de trabalho dedicado para a
resolucdo de problemas. Esse formalismo € que disciplina o raciocinio dando-
lhe um caréacter preciso e objectivo®®®. Muitas vezes, o sucesso na matematica
€ tomado como uma indicacdo do sucesso em raciocinar. A Matematica € vista
como o desenvolvimento da mente l6gica e racional, como nos diz
Walkerdine®®.

O que foi visto até o momento permite perceber as marcas profundas
que a Modernidade deixou neste campo do conhecimento, pois quem domina
esse regime de signos, verdades e leis matematicas é, por exceléncia,
considerado alguém portador de uma inteligéncia especial. Até hoje, € comum
escutarmos que a matematica se estabeleceu como a ciéncia das verdades e
quem as sabe, sabe também resolver e interpretar o mundo. Esse pensamento
€ a marca do positivismo da Modernidade, que esta ainda presente na escola e

nas instituicdes superiores.

287 PERNETTA, Augusto Beltrdo. Filosofia Primeira. Estudos de Ciéncia Positiva. Rio de

Janeiro: Laemmert, 1957.

% PONTE, Jodo Pedro da. Concepcdes dos Professores de Matematica e Processos de
Formacdo, 1992.Disponivel em: www.redemat.mtm.ufsc.br/reremat/republic 09 artigo >
Acessado em: 14 out. 2008, p.1.

289 1dem, Ibidem, p.11.

2% WALKERDINE, Valerie. Ciéncia, razdo e a mente feminina. In: Educacdo & realidade. -
Porto Alegre. - V.32 (1), Jan.-Jun., 2007, p. 6.
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E importante observar que, na Modernidade, com seus dispositivos
disciplinares, quem ensinava matematica se situava em um lugar de poder em
relacdo aos demais. Assim, ao sujeito que ndo estava de acordo com esse
modelo, era imposto castigo e, de certa forma, considerado menos apto ao
trabalho intelectual. Nos estudos de Foucault, o sucesso do poder disciplinar
manifestava-se através do uso de instrumentos simples, tais como: o olhar
hierarquico, a san¢cao normalizadora e sua combinacdo num procedimento que
lhe era especifico, o exame?®®*. Com isso, 0 medo e a culpa comecaram a
tomar conta dos espacos que deveriam promover a aprendizagem e a
producdo de conhecimentos. O importante parecia ser o desempenho e
eficacia obtida nos exames escolares. Parece que o professor Armando puxa-
avante ndo se enquadrava nessa postura.

O fazer matematica ndo era para todos, (serd que hoje isso mudou?);
pelo contrério, era para quem se adequava ao mundo do corpo docil e
disciplinado. Assim, 0s sujeitos que dominavam o0s conteidos matematicos
eram considerados 0s que sabiam um numero maior de verdades. Com isso,
podemos pensar em hierarquia de saberes e de praticas que se estabeleciam
através de um discurso que reforcava o poder da matematica sobre o universo
académico e escolar, através de suas verdades. Tanto é assim que a
matematica escolar vem sendo pensada até hoje com base na racionalidade
técnica. O curriculo segue uma hierarquia baseada na justificativa que o0s
conteddos matematicos sdo desenvolvidos na légica do mais simples ao mais
complexo, fazendo com que os conteidos sejam o centro das atividades*?,
mas numa tendéncia tecnicista da educacdo. Assim, a matematica aparece
como a disciplina que tem como objetivo “formar a mente”, através do
desenvolvimento do raciocinio légico.

Essas ideias, ainda hoje, afetam os modos de trabalhar com essa
disciplina e também de se fazer pesquisa em Educacdo Matematica,

principalmente nas questbfes que tocam o0s processos de formacdo dos

#1 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes, 1987. ed. 23,

p.143
*2 PAIS, Luiz Carlos. Ensinar e aprender matematica. Belo horizonte: Auténtica, 2006, p, 10.
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professores. Penso haver algumas dominancias nessas pesquisas que trago a
seqguir.

Quando se fala em educacdo e nos processos de formacdo dos
professores de matemética, parece que, até hoje, encontram-se duas grandes
possibilidades®®®. Como diz Larrosa, a primeira é o par: ciéncia e técnica. Aqui,
a formacédo se encontra muito apegada as “verdades” da Modernidade,
remetendo a uma perspectiva mais tradicional, mais positivista, talvez seja
essa a forma de atuar do professor do sonho de nossa personagem.

E, em segundo lugar, diferentemente dessa vertente, encontramos o par
teoria e pratica, que estaria alicercado através das mobilizacGes das lutas de
classes®®*, remetendo a um paradigma que se sustenta na politica e na critica.
Essa é a perspectiva critica da educacdo. Nela, existe a crenca de que a
formacéo critica dos professores seria capaz de produzir marcas ético-estético-
politicas. Nesta uUltima perspectiva, tem sentido a palavra ‘reflexdo” e
expressbes como ‘reflexdo critica”, “reflexdo sobre pratica ou ndo pratica”,
“reflexdo emancipadora” etc.>*. E a educacdo como praxis politica. Mas, ap6s
o final dos anos de 1980, inicio dos anos 90, isso se tornou bem mais dificil.

Vé-se que as formas de acdo que eram Uteis nessa época mais
contestadora deixaram de sé-lo. O antigo igualitarismo de fachada do mundo
comunista da lugar ao serialismo de midia (mesmo ideal de status, mesmas
modas, mesmo rock etc.)®®. E a época do Estado minimo. E a sociedade
liquida. E a contemporaneidade.

Na primeira alternativa, a positivista, os professores sdo concebidos

como sujeitos técnicos que aplicam com maior ou menor eficacia as diversas

293 | ARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de Experiéncia. Revista Brasileira de

Educacao, Jan/Fev/Mar/Abr 2002.

% Luta de classe é a denominacéo dada por Karl Marx e Friedrich Engels, para designar o
confronto entre 0 que consideravam o0s opressores (grupo formado pelos burgueses) e os
oprimidos (grupo de trabalhadores, os proletariados). E uma relacdo binaria entre
trabalhadores e empresarios. Sao consideradas classes antagdnicas e existentes no modo de
producéo capitalista. Consultar o site: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Luta de classes> Acessado
em: 10 ago. 2010.

% | ARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de Experiéncia. Revista Brasileira de
Educacao, Jan/Fev/Mar/Abr 2002 , n° 1, p.20.

2% GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.11.
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tecnologias pedagdgicas produzidas pelos cientistas, pelos técnicos e pelos

especialistas. Na segunda alternativa, estas mesmas pessoas aparecem

como sujeitos criticos que, armados de distintas estratégias
reflexivas, se comprometem, com maior ou menor éxito, com
praticas educativas concebidas na maioria das vezes sob uma
perspectiva politica. Tudo isso é suficientemente conhecido,
posto que nas Ultimas décadas o campo pedagdgico tem
estado separado entre os chamados técnicos e os chamados
criticos, entre os partidarios da educagdo como ciéncia

aplicada e os partidarios da educacdo como praxis politica, e

nado vou retomar a discussdo®?’.

Dai, dessas duas formas de atuar, entende-se que, quando se discute a
formacéo do professor de matematica nos cursos de licenciatura, as questdes
mais recorrentes nos debates se enquadram nestas duas alternativas. A
primeira seria uma formacdo ligada a falta de articulacdo adequada entre a
formacao especifica e a formacédo pedagdgica, ficando mais restrita aos
contetdos especificos de mateméatica. A énfase passa a ser nos conteldos
dados. Nesse modelo pedagdgico, os professores mostram a utilidade das
formulas e das regras matematicas por meio de um treinamento da aplicagéo:

2% Essa é a critica a

definicdo, exercicio-modelo, exercicio de aplicacdo
formacdo mais técnica, positivista, aquilo que Paulo Freire denominou de
educacao bancaria, cujos métodos de ensino sdo puramente mecanicos.

Na segunda alternativa, encontramos uma forte énfase em relacionar a
matematica a vida, a tentativa de emancipacédo do sujeito, através de um olhar
critico sobre 0 mundo. Os conteddos estariam associados a realidade dos
estudantes. Percebe-se que a formacédo e atuacdo do professor de matematica
estariam mais ligadas ao par teoria e pratica. Seria, entdo, a formacao critica
do professor de matematica, vertente bem comum nas pesquisas académicas.
E aquilo a que Ubiratan D'Ambrésio faz referéncia em seu livro

Etnomatematica: elo entre as tradicbes e a modernidade. O autor reconhece

2" LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de Experiéncia. Revista Brasileira de

Educacao, Jan/Fev/Mar/Abr 2002 , n° 1, p. 20-21.
298 SADOVSKY, Patricia. O ensino de matematica hoje: enfoques, sentidos e desafios. S&o
Paulo: Editora Atica, 2007, p.7.
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um importante componente da etnomatematica, que € possibilitar uma visédo
critica da realidade através de instrumentos de natureza matematica®®. Nessas

pesquisas, encontramos uma questao fundamentalmente

(...) politica e, portanto, uma questado que extravasa a escola.
Nesse paradigma, o professor e a professora saem obrigatoria
e constantemente da sala de aula para buscar compreender o
gue é a escola, quais as relagbes entre essa instituicdo e o
mundo social, econdmico, politico, cultura em que ela se situa
(VEIGA-NETO, 1996, p. 166).

E através desse paradigma que a tal prometida emancipacéo pode ser
conquistada. Mas parece-me que pouco esta garantido nessas duas
perspectivas. Pelo contrario, pois, atualmente, ha uma descrenca na educacao,
mostrando, de certa forma, a ineficacia desses modelos ou que eles ainda néo
dao conta dos problemas de ensino-aprendizagem encontrados nas escolas.
Por que ndo se explora outra possibilidade de se pensar a formacédo? Pode-se
pensar a educacao através da experiéncia®®.

O desafio passa a ser o de abrir outros espagos nas maneiras de se
pensar a formacédo do professor de matematica, embora ndo haja garantia de
nada. Talvez, o interessante passe a ser experimentar novas formas de
pensamento nas préprias incertezas em que ele se apresenta. O desafio é de
tornar porosa a préopria formacdo apelando a outras intensidades a fim de
compor outras configuracbes existenciais*®. E dai que um processo de
formacéo pode ser pensado como producdo de modos de subjetivagdo, como
uma producdo de modos de existéncia aliados aos modos de saber, € um
modo intensivo e ndo um sujeito pessoal que investe apenas em cursos de
aperfeicoamento para adquirir mais conhecimento e novas praticas.

Talvez os professores ainda tendem para uma visdo mais tecnicista,

racional e instrumental da matematica, considerando-a como uma acumulacdo

299 D’AMBROSIO, Ubiratan. Etnomatematica: elo entre as tradicbes e a modernidade. 22 Ed. —

Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p.23.

%9 | ARROSA, Jorge. Linguagem e educacéo depois de Babel. Belo Horizonte: Auténtica, 2004,
p. 153.

**' GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.28.
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de fatos, regras, procedimentos e teoremas. Dessa forma, o ensino da
matematica parece desenvolver-se segundo uma ldgica rotineira e pouco

estimulante®®?

, hdo sb para os alunos, mas também para os professores de
matematica, que se sentem como o professor do sonho descrito no segundo
conto, sem grandes perspectivas de vibrar pelo que fazem. Provavelmente isso
se justifigue porque, até entdo, a disciplina de matematica tende a ser
trabalhada de forma abstrata. Os pesquisadores acabam envidando esforcos
em suas pesquisas huma tentativa de mudar ou atualizar praticas pedagogicas
centradas apenas nas questdes de ensino. E uma busca pelas chamadas
praticas inovadoras, com o intuito de mudar de perspectiva, da mais tradicional
para a critica e transformadora. Percebe-se também que essas pesquisas sao
importantes para o contexto da area de educacdo matematica, ja que € uma
area que apresenta muitos desafios, incluindo o alto indice de reprovacao de
alunos. A questédo é que pouco se produz nos espac¢os autorizados (escolas,
universidades, grupos de pesquisas) para a constituicdo de uma formacéo de
professores que dé atencdo aos modos de existéncia, as possibilidades de
vida, ou melhor, aos processos de formacdo e subjetivacdo. Acaba-se nao
dando atencdo a educacao valendo-se da experiéncia. Talvez, o interessante
passe a ser experimentar novas formas de pensamento nas préprias incertezas
em que ele se apresenta. O desafio € de tornar porosa a prépria formacéao
apelando a outras intensidades a fim de compor outras configuracdes
existenciais®®.

Isso faz lembrar um fragmento do pensamento de Nietzsche que diz

O maravilhoso fazia muito bem aqueles homens, que as vezes
podiam cansar-se da regra e da eternidade. Deixar de sentir
uma vez o chéo sob os pés! Flutuar! Errar! Ser tolo! Isso era
parte do paraiso e do deboche de épocas passadas: enquanto
gue nossa felicidade é como a do naufrago que atingiu a costa

%92 Consultar: PONTE, Jodo Pedro da. Concepcdes dos Professores de Matematica e

Processos de Formacéao. Disponivel em:
<www.redemat.mtm.ufsc.br/reremat/republic 09 artigo> Acessado em: 14 out. 2008, p.21.
*® GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas, SP: Papirus, 1990, p.28.
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e pOe os dois pés na velha terra firme assombrado de que ela

nao oscile®*,

Flutuar, errar e ser tolo: aprende-se exatamente o inverso disso na
escola e na universidade. Des-a-prender, mas como? Como provocar buracos
no guarda-chuva que o homem construiu para se proteger do caos, COmo nos

disse Lawrence?

** NIETZSCHE, Friedrick. A gaia ciéncia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.8.
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5. Natureza, sociedade, cinema: forca, pensamento, arte

Devo dizer que sou um homem moderno, atento aos negocios
e estudos. Um dia serei rico, pensava desde crianca. Tenho
algo para contar, tudo isso aconteceu no ano este que passa e
s6 acabarei essa historia dificil quando eu ficar exausto da luta,
ndo sou um desertor’®. Hoje gosto de escrever, escrevo com o
corpo, isso € importante dizer. Mas ndo se apresse, leitor, em
seguida entendera do que falo. A historia que Ihe apresento é
de mim mesmo e comegou assim:

Um dia sai cedo para tratar das coisas da vida. Tinha de pagar
contas. Ir ao banco e, depois, continuar a pesquisa que fago.
Nesse dia, olhei pela janela, vi que ja tinha cessado a chuva
gue caira toda a madrugada. Assim sai com a expectativa de,
depois de umas duas horas, retornar para casa. Havia pressa,
pois queria dedicar algum tempo aos estudos. Nessa manhé de
verdo, percebi que o ar era quente e umido. Tinha sol, mas
havia um estranhamento no ar. Entrei em casa, para dar jeito
no trabalho. Ndo sou homem de ficar sem fazer nada, sou
muito ocupado, ndo me dou o luxo de me atirar no sofa. De
repente, ouvi gestos estranhos. Nado sabia do que se tratava.
Fui surpreendido quando vi que era a agua. Ela subia. Em
seguida ja beirava a entrada da casa. Era tudo tédo rapido que
nao dava para pensar direito. Nao dava para estabelecer uma
ordem na razdo. E a agua subia. Era cheia de lama. Tinha um
som estranho, parecia mais um grito de um animal selvagem.
Era a natureza se rebelando, urrando um pedido de atencdo ou
de liberdade. O que se faz numa situagéo dessas? Ah! Dizem
gue a felicidade procura a luz, por isso acreditamos que 0
mundo é alegre, mas a desgraca se esconde longe, por isso
acreditamos que o sofrimento ndo existe®*®. Mas a desgraca
mostrou sua cara: era a enchente.

Inicialmente, pus-me a engendrar alguma coisa para afugentar
a agua. Mas esta era mais forte, vinha numa velocidade
surpreendente e engolia tudo por onde passava. A agua tomou
conta de cada canto, cada gaveta, cada memoéria. Subia
rapido. Rapido tinha-se que fugir dela. Eis que algumas
pessoas apareceram para ajudar. Ainda bem que tinha
vizinhos, pensei, embora nem soubesse seus nomes. Sou uma
diferente, devo admitir isso para vocé, leitor.

%5 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.32.
%% MELVILLE, Herman. Bartleby, o escrivao. Uma histdria de Wall Street. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2005, p. 17.
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Corri para salvar o que pude. Inicialmente era preciso pensar
no que salvar primeiro. Primeiro o PC, era ali que estava um
futuro sonhado, planejado. Era ali que havia a possibilidade de
melhorar de vida, dentro dele, estavam dados da pesquisa.
Horas depois, a sensacdo era a de que nada mais tinha o
sentido de antes. S6 a enchente se fazia presente. Tomou
conta da vida. Vida molhada de agua suja. Estava doido de
raiva, cheguei a pensar em voltar a fumar. Era a minha propria
dor, eu que carrego o mundo e ha falta de felicidade®”’, pensei.
Que absurdo isso que vos digo leitor, mas até poeta parecia
ser, diante do inesperado e da tristeza que carregava.

Os dias se passaram e fui obrigado a retornar aquele lugar que
antes era de tranquilidade. Agora era um lugar estranho, sujo,
guase desconhecido. Lembrei-me de uma frase que li num livro
gue dizia assim “a surpresa daquilo que vocé deixou de ser ou
deixou de possuir revela-se nos lugares estranhos, ndo nos
conhecidos” *®. E verdade, concordo com esse autor que nem
lembro quem €. Era essa a sensacao que tinha, pois ja ndo me
sentia a mesma pessoa, hem a casa era a mesma. O que sera
gue vem pela frente? Pensava sem respostas objetivas.

Leitor, nessa historia, devo acrescentar algo que muito me
importa: a hora de recomecar e voltar para casa foi sofrida.
Sentia-me fraco, realmente algo tinha mudado, mas nao sabia
0 qué. Depois de uma enchente, fui tomado pelo desanimo. Sei
gue isso nao fica bem para um homem. Um homem tem que
ser forte, ndo chorar, meu pai tinha me ensinado a nao
fraquejar. E agora me vejo meio frouxo. Sei que hoje as chuvas
sdo mais intensas, tem toda uma mudanca no clima perceptivel
até mesmo a um leigo como eu. E s6 o que da na TV. Dizem
também que a causa da enchente foi devido ao desvio de um
rio. Com a quantidade de chuva que caiu, rompeu a barragem
e a agua percorreu seu caminho natural. Natural... A natureza
nem sempre aceita as mudancas que o homem faz, ndo é
mesmo? Mas agora pouco importa. Sinto o corpo como que
tomado por algo desconcertante que aniquila qualquer
possibilidade de criacdo, mas tenho que ir adiante. A vontade é
de ser como Bartleby®®, o personagem de Melville, indiferente
a tudo e a todos. Com vontade de recusar o0 mundo e dizer
“‘acho melhor nao” e pronto. Foi ai que optei pela soliddo da

%7 | ISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.11.
*%® CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.28.
309Personagem da obra de Herman Melville. Bartleby, o escrivdo. Uma histéria de Wall Street.

Sao Paulo: Cosac Naify, 2005. Bartleby era um sossegado jovem escriturario que € empregado
por um advogado de Nova York. O advogado € surpreendido quando Bartleby Ihe responde
com uma voz amena e firme “acho melhor n&o”.
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escrita, embora a achasse estranha. Esqueci até que houve
épocas que tinha amigos, mas agora a vida social ndo estava
mais em alta.

Resolvi assistir a um filme, sozinho, como de costume. O filme
foi parar em minhas méos de um jeito estranho: alguém o
esqueceu sobre a mesa de meu computador, um dos poucos
moveis que tinha resistido a enchente. Li a sinopse do filme e
me interessei pelo que tratava. O nome do filme é Pi (11)*%°. Li e
ri muito. Ah! Leitor, quase ia esquecendo de vos dizer que
também sou professor de matematica. Achar leis para resolver
os problemas da natureza é minha pesquisa. Gosto das
guestdes que tratam das leis da matematica e da vida. Que
ironia, j& queria ser Bartleby, agora me via encarnando Max,
personagem do filme. Era por isso que ria, era uma risada de
deboche. Afinal, leitor, parecia que a natureza tinha me
amaldicoado, castigado, vocé me entende? Essa natureza
tinha invadido tudo, cada lugarzinho de minha casa. Comecei a
imaginar quais padrdes eram esses que Max buscava na
natureza. Sei que desde Pitagoras € esse o desejo de muitos
matematicos. Que natureza € essa que se vinga de quem quer
decifra-la? Estaria eu sendo castigado por ousar como Max?
Mais risadas. Junto a elas o choro veio a galope. Ria e chorava
ao mesmo tempo. Senti-me incomodado com meus préprios
guestionamentos, com meu estado de fraqueza. Nada irrita
mais uma pessoa honesta do que a resisténcia passiva*,
pensava de forma irbnica. Mas, fazer o qué? Resolvi, entao,
assistir ao filme, sabe-se 14, pode ser que ajude a enfrentar a
passividade que sinto frente ao adverso. Afinal, ndo me sentia
bem em me ver como Bartleby, muito menos como Max,
embora ainda pouco saiba dele. Ao mesmo tempo, veio um
medo em mexer nessas questdes. Talvez porque esses dois
homens estranhos fogem dos padrdes ditos de normalidade.
Que dupla é essa? Dois “caras” estranhos, uns anormais. Sera
gue também sou um deles?

Ligo a TV, insiro o filme no DVD. O filme 1 ja de inicio se
mostra como um suspense, a musica contribuia para isso, pois
era frenética. E assim que ele comeca: com uma mdasica

%1% Sinopse: O filme T, dirigido por Darren Aronofsky e foi produzido em 1998, trata da vida do

matemético Maximillian Cohen (Max), que viveu obstinado a provar algumas premissas. Max
as tem como verdadeiras. Para esse matematico: “A matematica é a linguagem da
natureza.....Tudo ao nosso redor pode ser representado e entendido através dos nameros....
Se vocé criar graficos dos niUmeros de qualquer sistema, padrées surgirdo.... Existem padrdes
em todos os lugares da natureza’.

$1 MELVILLE, Herman. Bartleby, o escrivao. Uma histdria de Wall Street. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2005, p.12.
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estridente. Aparece no fundo da tela o nimero PI(1T) com sua
infinidade de casas decimais. Seus digitos se movimentam na
tela, dando a ideia de movimento constante. Em seguida,
comeca a aparecer uma imagem do cérebro com suas
sinapses. O filme destaca a mente, € uma afirmacao da razéao.
As sinapses sdo como uma rede de ligagbes formando-se
através dos neurdnios. Nesse momento, a musica se torna
cada vez mais estridente, provocando uma sensagéao estranha,
da uma ideia das incertezas do que esta por vir. Junto a elas,
comecam a aparecer os créditos do filme. No fundo, gréficos
matematicos se formam e desaparecem. Uma fita de Moébius
destaca a ligagédo estranha do dentro e do fora. Espirais por
todos os lados saltam na tela. Partes do cérebro se acentuam.
De repente, um barulho forte, que lembra o som de uma
bomba, e a tela fica branca. Tinha de continuar a assistir ao
filme. Nao tinha como evitar, era surpreendente, mas
assustador, um paradoxo, digamos assim. Comeca o filme.
Aparece o0 personagem debatendo-se no banheiro de seu
apartamento. Sofre dores. A musica fica mais forte. As imagens
giram. SO duas cores: branco e preto. Olho a cena inicial.
Pausa! Aparece uma tela branca. A sensacdo € de angustia.
Penso: devo continuar?

Pode-se perceber que, desde o inicio do filme, o personagem do conto é
capturado por forgas provenientes das imagens e som. A arte cinematografica,
muitas vezes, consegue fazer isto: ela busca uma experimentacédo sensivel a
partir da percepcédo dos sentidos. A partir de uma analise do filme, € possivel
estabelecer relagdes com o personagem do conto, com a mateméatica e com a
sociedade em geral.

A montagem de um filme, muitas vezes, possibilita a percepgcédo das
coisas. No filme 1, para dar uma maior visibilidade ao desespero de Max, o
diretor faz um bom uso da camera, ficando em movimento constante em torno
do personagem que estad sofrendo fortes dores de cabeca. Junto a esse
movimento, a musica frenética atua ainda mais. Uma imagem se faz
representar por um som®?, diz Deleuze. Cria-se um efeito que vai afetar a
guem assiste ao filme, pois as ideias agem como palavras de ordem,

encarnam-se nas ondas sonoras e dizem o que nos deve interessar nas outras

12 DELEUZE, Gilles. Conversactes. Sao Paulo: Ed 34. 6 ed., 2007, p.56.
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imagens. Elas ditam nossa percepcdo®®. Esse efeito pode ser comparado a
uma espécie de campo de forcas entre a tela e o espectador. Parece que as
dores de Max sdo também de quem assiste. E dai que se cria uma sensacao
intensa que aumenta a tensdo. Deleuze diz que se criam situagbes Optico-
sonoras puras que impedem a percepcao de se prolongar em acdo para
relaciona-la diretamente com o pensamento e o tempo®“. Sdo forcas que vao
se curvar e agir sobre o espectador. O espectador fica imobilizado, reduzido a
uma situacao 6tica pura®®. O resultado dessa acdo é que ele serd tomado por
essas forcas, havendo ai uma acdo e, em contrapartida, uma reacado do
espectador, através das sensacdes de angustia e incertezas que o filme
provoca. Cria-se uma conexao entre planos diferentes, induzindo a uma dobra
subjetiva no espectador que, a todo momento, se sente nhum caos. No filme,
ndo existe uma linha cronoldgica que liga 0os acontecimentos uns aos outros, €
uma linha quebrada, um tempo em zigue-zague. Ndo ha propriamente uma
acao que se desenvolve num espaco-tempo determinado.

Essa mudanca constante de espaco e tempo proporcionou uma
experiéncia intensiva ao personagem do conto que assistiu ao filme. Com isso,
Aronofsky provoca sensacfes de inseguranca e tensdo através dos cenarios
da trama.

Inicialmente, aparece Max Cohen, o matematico, em seu banheiro. Ele
esta todo encolhido, h4 um desespero em seu corpo por causa das intensas
dores de cabeca. Seu nariz sangra. O sangue é preto. Isso d4 uma sensacao
maior de desconforto. O corpo de Max parece doer. Ele acorda como se

estivesse saindo de um pesadelo e diz o tempo: 9h13min, anotacdo pessoal.

13 DELEUZE, Gilles. Conversactes. Sao Paulo: Ed 34. 6 ed., 2007, p.57.

%4 DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo — Cinema 2 —Traducédo Eloisa de Araujo Ribeiro.S&o
Paulo: Editora Brasiliense, 1990.

%1% Deleuze, ao estudar filosoficamente o cinema, vai trata-lo através da imagem-movimento e
imagem-tempo. Deleuze se dedicou a estudar a imagem-movimento em Bergson e suas trés
variedades de imagem: imagens-percepcdo, imagens-acdo e imagens-afeccéo. Seu objetivo
era definir a imagem-movimento no cinema, pois ela apresenta uma imagem indireta do tempo
a partir da conexao de imagens-percepc¢ao, acédo e afecgdo. A imagem-tempo s6 se da com o
surgimento de situagbes Oticas e sonoras puras. Aqui hd uma ruptura com o esquema
sensoério-motor, pois situacBes 6ticas e sonoras puras impedem a percepcdo de se prolongar
em acgdo para relaciona-la diretamente com o pensamento e o tempo. (MACHADO, Roberto,
2009, p.273).
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Max relata fatos, como se fosse um diario, dando a hora exata em que o fato
aconteceu. Parece que o filme se desenrola através da forma com que Max vé
o mundo. S6 se sabe dos fatos vividos por ele através das sensacdes que seu
corpo padece. Ndo da para saber o que é realidade ou alucinagdo, ha
distor¢des visuais e auditivas que deixam o espectador confuso. Parece haver
uma imperceptivel linha entre realidade e imaginacdo. Dessa forma, nunca se
sabe o que é real.

A histéria pessoal de Max Cohen é conflitante. Quando era crianga, sua
mae lhe disse para néo olhar para o sol. Mas, quando tinha seis anos, ele
olhou. Os médicos disseram que nao sabiam se ele voltaria a enxergar, relata
ele no filme. Descreve que ficou sozinho e com medo na escuriddo. Mas ele
voltou a enxergar, s6 que algo mudou dentro dele. Foi nesse dia que teve sua
primeira dor de cabeca. Max é matematico e possui uma genialidade para
calculos, faz operacdes mentais na mesma velocidade de uma calculadora
cientifica.

O apartamento de Max fica num subulrbio de Nova York. Na porta,
existem Vvarias trancas, parece que ele tem necessidade de isolamento da
sociedade. Ele se mostra, desde o inicio do filme, como um personagem
solitario e confuso. Cheio de restricdes em relagdo ao mundo das pessoas,
Max é um tipo de sujeito moderno, obstinado pela razdo. J4 Bartleby se recusa
a isso. Bartleby se nega a fazer suas tarefas de copista usando sempre a
expressao “I would prefer not no”, “eu preferiria ndo”. Expressao pouco usual
que exclui qualquer alternativa e engole o que pretende conservar assim como
descarta qualquer outra coisa®®.

Max vive obstinado em provar premissas. Olha o mundo através da
matematica. Repete suas suposi¢cdes a todo o momento. Com a ideia de que
ha padrdes em toda a natureza, ele descreve evidéncias, como o ciclo das
epidemias, o aumento de populacdes, o ciclo das manchas solares, a cheia e a
baixa do Nilo. Mas ele vai adiante em suas suposicdes. A logica de um padréo

matematico vai até a bolsa de valores. O universo de nimeros que representa

%1% DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Traducdo: Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997,
p.85.
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a economia global, com milhées de pessoas trabalhando, formando uma vasta
rede pulsante e viva, forma um organismo. Essa rede forma um organismo
natural, nas palavras de Max. Essa é a hip6tese de Max: na bolsa de valores,
também h& padrbes. Sempre houve. Percebe-se que o filme trata de questdes
bem contemporaneas. Nado s6 do dominio da natureza, mas do poder do
dinheiro. Como achar um padréo que envolve também a vida das pessoas?

Max desenvolve suas ideias na frente de seu computador, uma imensa
maquina que construiu em seu apartamento. Seu mundo cartesiano, racional e
l6gico, gira em torno dessa maquina, ela ja faz parte dele. Homem e maquina
se complementam para buscar padrées. E interessante perceber que o filme se
passa num tempo que ainda ndo existiam os PCs, 0os microcomputadores que
tudo fazem. Ele cria um computador imenso em plenos anos 70 do século
passado em busca de um padrdo para o nimero . Essa maquina mais
parece uma extensdo de seu corpo. Max lembra um corpo-maquina
contemporaneo. Ele cria uma dependéncia da maquina. Tanto é que, quando
ela estraga, simplesmente pelo fato de uma formiga invadi-la e criar seu
habitat, ele entra em desespero. Ele também tem surtos de dores de cabeca no
metr6 de Nova York e, num deles, vé seu proprio cérebro sendo comido por
formigas, o que da pistas de sua dependéncia da maquina e de um homem que
potencializa sua razdo, através da mente, do cérebro, da maquina.
Reportando-nos a contemporaneidade, observa-se que, mais do que nunca,
essa dependéncia € acentuada. Hoje quase ninguém vive sem internet, sem
telefone celular. Ndo é por nada que o personagem do conto, diante da
enchente, quer salvar seu PC, pois é nele que estdo depositados seus sonhos.
Até mesmo a educacdo se da hoje pela internet. Nunca se criaram tantos
cursos de graduacéo e de pés-graduacédo a distancia. Eles se proliferam como
virus.

Voltando ao filme, Max ndo é todo mundo. Max vé o mundo apenas com

o olhar da logica e dos numeros. Max tem um amigo, seu nome é Sol, também

7 Namero irracional gue possui infinitas casas decimais e ndo ha um padrdo entre elas. Seu
valor aproximadamente g = 3_. 141592653589793238462064 3832?95
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professor de matemética, mas ja aposentado. Ele aconselha Max a nao fixar
seu pensamento em busca de um padrdo para 0 nuamero T, pois pode
enlouquecer. Diz, também, que a vida € mais que a matematica e seus
padrées, que o mundo ndo € regular, exato. Max ndo ouve ninguém, nem
percebe o mundo |4 fora, a ndo ser para buscar espirais em tudo que vé. Na
busca por padrées que representem a natureza, o filme consegue unir campos
diferentes: matematica, bolsa de valores e teoria do caos. Entre tantas coisas,
a ideia maior € a busca do padrao universal.

Durante o filme, percebe-se que Max nao possui grandes aspiracoes.
Ele pode ser pensado como um homem até mesmo mediocre que se interessa
somente pelas suas teses, ndo quer ser rico, ndo quer fama, nem prestigio.
Max ndo tem amigos, Max ndo tem nenhuma relacao afetiva. Max sO acredita
no poder da matematica. Max nao € Bartleby, personagem de Melville. Embora
possam ser pensados como personagens de Kafka, afinal, eram sos, seus
corpos esqualidos, tinham manias, obsessdes. Mas Bartleby era diferente do
rebanho humanidade. Havia mistérios silenciosos nesse homem; ele néo
pertencia ao padrdo da humanidade. Max, embora esquisito, era o proprio
padrao do homem moderno, sempre em busca de uma verdade e, essa
verdade, ele achava que ia conquistar através da légica da matematica.
Consumia a légica matematica.

Embora cada individuo lute por seu “eu”, pela tal identidade, pela sua
individualidade, pela conquista da cidadania sonhada, acaba, na maioria das
vezes, repetindo modelos. E por isso que parece mais pertencente a um
rebanho. Ja Bartleby ndo se enquadra na massa de individuos que nossa
sociedade fabricou, onde, em geral, todos pensam do mesmo jeito, vestem-se
com as mesmas roupas, possuem 0os mesmos habitos e necessidades, tém as
mesmas estratégias de vida, usam 0s mesmos simbolos.

O filme provoca no personagem do conto sensac¢fes de inseguranca e
incerteza de tudo que estava passando. Nao ha uma ordem clara em sua
sequéncia, ndo se sabe 0 que é real e 0 que é delirio na vida de Max. Ele
termina com uma cena grotesca. Para dar cabo as suas dores, Max liga uma
furadeira em seu cérebro, afinal, € ele que o atormenta. Essa é uma situagéo-

limite, levando a um espago vazio que parece absorver o personagem e 0O
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espectador. Ndo ha como nao ficar perplexo. Aparece, entdo, um Max
diferente, mais tranquilo, mais comum. Sentado numa praca, ja ndo sabe mais
fazer operacdes matematicas mentais, a luz do sol ndo mais o perturba. Nao se

sabe se estd morto ou vivo. Cada espectador escolhe o final que imagina.

5.1 Além do conto: o0 cinema, a matematica, a sociedade

Maurizio Lazzarato comega o capitulo “El acontecimiento y la politica” de

seu livro “Politicas del acontecimiento” com um pensamento de Godard®'2,

H& cada vez mais interferéncias da imagem e da linguagem.
Pode dizer-se que, no extremo, viver em sociedade hoje € viver
praticamente em um enorme desenho animado. Sem duvida, a
linguagem enquanto tal ndo basta para determinar a imagem
com precisdo. [ ] Por exemplo, como dar conta dos
acontecimentos? [ ] Sentido e sem sentido. [ ] Sim. Como
dizer o que se passa? Por que todos esses signos entre nés
gue terminam por fazer-me duvidar da linguagem e que me
inundam de significagdo afogando o real em lugar de liberta-lo
do imaginario? (Jean-Luc Godard)*** [tradug&o minha]

Godard, ao dizer que vivemos num imenso desenho animado,
provavelmente, faz relacionar nosso mundo com todo aparato das areas de
tecnologia, entretenimento e design. Somos invadidos por imagens e a
linguagem ja ndo da conta de nos traduzir a realidade. Lazzarato traz Godard
para dar atencdo as producdes de subjetividades na sociedade
contemporanea, subjetividades que vivem cercadas de imagens e informacdes.
Entender como a imagem e a linguagem afetam os modos de ser, dobrando
um corpo, produzindo um outro modo de estar no mundo, essa € a questado

central.

*® Jean-Luc Godard, cineasta francés. Godard, nascido nos anos trinta do século passado, foi

reconhecido por um cinema vanguardista e polémico, trazendo sempre de forma provocadora
os dilemas e perplexidades do século XX.
19| AZZARATO, Maurizio. Politicas del acontecimiento, 1 ed. Buenos Aires: Tinta Limén, 2006.
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Segundo Deleuze, Godard diz que tudo se divide em dois, e que de dia
existe a manha e a tarde, ele ndo diz que € um ou 0 outro, nem que um se
torna o outro, virando dois®®°. A multiplicidade nunca estd nos termos. A
multiplicidade esta no “e”. Por isso, esse conto tem uma multiplicidade de
ideias, tem muitos “e”, tem imagens virtualizadas. Para falar sobre ele, pode-se
pegar o trajeto de varias linhas, uma cartografia do conto, com multiplas
concepcles: a arte do cinema, a matematica e a nhatureza, a sociedade
contemporanea.

A arte do cinema pode ser compreendida como um bom aliado, um
intercessor, tornando-se uma forca que nos faz pensar sobre o que se passa
num corpo, seja ele individual ou coletivo. O cinema é capaz de fazer
perceptivel o imperceptivel. Retomando o conto, 0 personagem parece
desfazer-se diante do filme assistido. E a arte do cinema que cria uma
experiéncia catartica permeada de acontecimentos afetando o espectador. E
da ordem do acontecimento.

Lazzarato diz que um acontecimento ndo € a solucdo de um problema,
sendo a abertura de possibilidades®. A filosofia do acontecimento define um
processo que é a constituicdo do mundo e da subjetivacao, seja de um corpo
individual ou coletivo. Faz pensar ndo s6 o si mesmo, mas, também, a
sociedade em que se vive, com suas mazelas, suas instituicdes, sua arte. Fora
e dentro juntos. Dar atencdo a sociedade em que se vive é ficar atento aos
corpos que passam nas urbes e se mostram tdo iguais, com 0S Mesmos
habitos de consumo e que séo influenciados e influenciam outros corpos
através da sua propria imagem. E ter a natureza como parte dessa grande
engrenagem chamada sociedade. Afinal, vivemos em uma nova natureza: a
cidade, o urbano, o artificial se estenderam por toda a superficie do planeta,
tornando-se o meio ‘natural’ em que o0s seres humanos vivem e S&o

produzidos®*?. E claro que Bartleby foge dos padrées que conhecemos, dai, é

%0 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p.60.

%21 | AZZARATO, Maurizio. Politicas del acontecimiento, 1 ed. Buenos Aires: Tinta Limén, 2006,
A3-45.

2 SIBILIA, Paula. O homem pbs-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de

Janeiro: Relume Dumard, 2002, p.77-78.
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tachado como anormal. Na verdade ele € a resisténcia as regras e normas
impostas.

No conto, é possivel também perceber que a matematica ainda aparece
como uma disciplina disciplinadora, como ciéncia da verdade, através da busca
de Max por um padréo universal, através do personagem do conto que também
busca padrdes para entender a vida e que ndo se dobra frente aos
acontecimentos que o afetam. Ele quer um entendimento cientifico, mas,
através do filme, seu ponto de vista talvez comece a mudar.

Para criar um pensamento do conto ndo ha como se esquivar de toda
essa rede de linhas que se entrecruzam e dobram os modos de ser do
personagem do conto. Faz-se necessario agora retomar algumas dessas
ideias. Assim, comeca-se pela propria linguagem matematica, recorrendo um
pouco a histéria para dar mostras de que o mundo matematico ainda ousa
decifrar o universo. ApOs a sociedade contemporanea, afinal, a matematica faz
parte da sociedade, assim como o personagem do conto, Max e Bartleby. Nao
€ por nada que essa historia de Melville se passa em Wall Street, bairro de
Nova York dos grandes negécios. Nao esquecendo que os professores de
matematica sdo pessoas comuns que atuam na sociedade e sdo afetados por
ela. E assim que a sociedade em que se vive também afeta os processos de
formacdo. Entendo que a arte do cinema é uma possibilidade de abrir brechas
nos processos de subjetivacdo, afinal, as imagens nos afectam, diz Deleuze.
Imagens que provocam sensacgdes de incomodo, de alegria, de tristeza, de
desespero, de melancolia. As imagens nos tocam. As vezes, podem nos levam

ao limite do insuportavel através do que se passa na tela.
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5.2 A matematica tem a féormula da natureza?

Costuma-se dizer que o numero 1T tem valor aproximado de 3,14. Nem
sempre se trata de onde foi obtido e 0 que significa. Na verdade, T € uma
propor¢cdo numerica originada da relacdo entre as grandezas do comprimento
de uma circunferéncia e seu diametro. Se dividirmos o comprimento de uma
circunferéncia (seu perimetro) qualquer pelo seu diametro, obtém-se,
aproximadamente, a razdo 3,14. Esse numero € representado pela letra grega
1. A letra grega 1 (lé-se: pi) foi adotada para o numero a partir da palavra
grega para perimetro, "mrepiueTpog”, provavelmente por William Jones, em
1706, e popularizada por Leonhard Euler alguns anos mais tarde. O valor de 1
pertence ao conjunto dos ndameros irracionais. A parte decimal de um nimero
irracional é infinita e ndo possui um periodo, um padrédo que se repete. Para 0s
calculos mais simples, aproxima-se 1 por 3,14, até mesmo para facilitar os
calculos sem calculadora dos estudantes. Uma boa parte das calculadoras
cientificas de oito digitos aproxima 1T por 3,1415927.

Esse numero irracional possui infinitas casas decimais. Para célculos
ainda mais precisos, podem-se obter aproximacoes de 1T através de algoritmos
computacionais, como no filme, em que Max fazia as divisbes sucessivas com
o auxilio de sua maquina, seu computador, conseguindo mais de duzentas
casas decimais. Até hoje, ndo existe um padrao para 1, muitos matematicos
tentaram encontrd-lo em vao. O cientista da computacdo francés Febrice
Bellard calculou, no ano de 2010, o numero 1 com 2.699.999.990.000 casas
decimais e, com um numero de casas ainda maior, N0 mesmo ano, O0S
matematicos Shigeru Kondo e Alexander Yee cheg chegaram a
5.000.000.000.000. Conforme tabela da pagina seguinte.



Cronologia do célculo de %

Matematico

Egipcios (Papiro de Rhind)
Arguimedes

Zu Chongzhi

Jamshid Masud Al-Kashi
Ludolph van Ceulen

Jurij Vega

William Shanks

Levi B. Smith, John W. Wrench
Daniel Shanks, John W. Wrench
Jean Guilloud, M. Bouyer

Yasumasa Kanada, Sayaka Yoshino, Yoshiaki
Tamura

Yasumasa Kanada, Yoshiaki Tamura, Yoshinobu
Kubo

Chudnovskys

Yasumasa Kanada, Daisuke Takahashi
Yasumasa Kanada, Daisuke Takahashi
Yasumasa Kanada

Daisuke Takahashi

Fabrice Bellard

Shigeru Kondo & Alexander Yee

Ano
1650 A.C.
250 A.C.
480 D.C.
1424
1596
1794
1874
1949
1961
1973
1982

1987

1989
1997
1999
2002
2009

2010

Casas Decimais
1

3

7

16

35

126

527

1.120
100.265
1.000.000
16.777.206

134.217.700

1.011.196.691
51.539.600.000
206.158.430.000
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1.241.100.000.000
2.576.980.370.000

[14]

2.699.999.990.000

[15]

2010/AGO [SéPO0.000.000.000
1

Mas por que 0s matematicos, até hoje, buscam por esse padrédo? Sera

que tentam também achar um padrdo universal como Max? Um padrdo pelo

qual se possa calcular, prever, estabelecer ciclos, progressos e graus de

destruicdo? Parece que, até os dias de hoje, essa é a vontade de muitos

matematicos. Da-se uma grande importdncia aos numeros. Hoje, em plena

contemporaneidade, ainda assistimos a busca da verdade através da

matematica, pois, para muitos, a menos que puedas medir aquello de lo que
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A tabela esta disponivel no site: <http://wapedia.mobi/pt/Pi> Acessado em: 18 ago. 2010.
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estes hablando y expresarlo com ndmeros, tu conocimiento al respecto es
somero e incompleto”™?*. Sera?

Como ja tinhamos visto, na Modernidade, a concepcdo de um mundo
dualista, que podia ser decomposto em partes, com o funcionamento previsivel
dentro de determinadas leis mateméticas, passou a ser partilhada pela
comunidade de cientistas, e a orientar a observacéo cientifica e a formulacao
de todas as teorias dos fendmenos naturais até o inicio do século XX. A ciéncia
passava a ser o Unico caminho para a verdade ditada pelos homens. Nietzsche
faz uma critica a essa ciéncia da verdade e ao poder que os homens atribuem
ao conhecimento legitimado, pois, para ele, o universo néo € perfeito nem belo,
nem nobre, e ndo quer tornar-se nada disso, ele absolutamente néo procura
imitar o homem?®%°.

Nietzsche fundamenta essa forma de pensamento da Modernidade,
esse niilismo moderno como a morte de Deus. O niilismo seria identificado na
Modernidade como a desvalorizacdo dos valores superiores. O niilismo
aparece com a criacdo desses valores superiores, que sao desvalorizados na
modernidade3%.

Deus é substituido pela ciéncia. Na Modernidade, a constituicdo da
sociedade ocidental se organizou a partir da razdo e da pratica humana. A
morte de Deus ndo se da totalmente. Porém, é nesse momento histérico que a
forca da religido e dos mitos perde valor e a ciéncia toma a frente com suas
verdades. E quem substitui Deus é o discurso do saber cientifico. E por isso
gue ele anunciou a morte de Deus, bem como Foucault a morte do homem, e

foram tdo mal interpretados®*’. Na verdade foi a raz&o cientifica moderna, a

24 Expressédo usada pelo fisico Lord Kelvin numa palestra para cientistas. ATALAY, Bilen. Las

matematicas y La Mona Lisa: a arte e a ciéncia de Leonardo da Vinci. Espanha: Almuzara,
2008, p.37.

%25 NIETZSCHE, Friedrick. A gaia ciéncia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.136.

%% MOSE, Viviane. Nietzsche e a grande politica da linguagem. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2005, p.40.

210 gue Nietzsche e Foucault queriam dizer com isso? Nietzsche ndo dizia que o homem
literalmente matou Deus, um ser metafisico. Ele se referia na verdade ao que Deus
representava para a cultura européia, a crenga cultural compartilhada em Deus que no
passado havia sido a caracteristica que unia e definia a Europa. Nietzsche estava falando da
nocao cristd de Deus, essa nocao é que estava morta, que nao podia mais ser racionalmente
aceita. Nietzsche fala da morte de um tipo especifico de Deus, é o0 Deus da metafisica que os
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“verdade” que mata Deus e o homem. O que importa agora sao os projetos da
Modernidade.

Pode-se perceber que a ciéncia moderna, na busca da compreensao
dos fendmenos do mundo e da construcédo das verdades, vai ao encontro das
ideias de Pitagoras®?®, filésofo e matematico que nasceu cerca de 570 a.C..
Pitagoras e os pitagoricos da época acreditavam que o cosmo € regido por
relagdes matematicas, indo ao encontro também das ideias de Max Cohen®?,
personagem do filme e matemético do final do século XX. Max buscava provar
as premissas: 1) A matematica é a linguagem da natureza. 2)Tudo ao nosso
redor pode ser representado e entendido através dos numeros. 3) Se voceé criar
graficos dos numeros de qualquer sistema, padrdes surgirdo. 4) Existem
padrées em todos os lugares da natureza.

Percebe-se que eles procuravam padroes para explicar como se
constituia o mundo e as coisas nele existentes. O nimero era um elemento que
formava a estrutura dos fenbmenos da natureza. Tanto Pitdgoras como Max e
tantos outros matematicos queriam descobrir como se constituiam esses
fenbmenos. Para isso, era preciso descobrir a relacdo numérica que
expressavam®®: o padrdo universal. E nesse contexto, perpassando mais de
dois mil anos, de Pitagoras a Max, da antiguidade grega até os dias de hoje,
gue os saberes matematicos, sdo produzidos. Esses saberes buscam explicar,
prever e, se possivel, controlar a natureza e, assim sendo, sao tidos como
universais, a-temporais e a-histéricos. Um exemplo atual € encontrado na obra

“Las mateméticas y La Mona Lisa” de Bilen Atalay. A obra trata das interfaces

humanos julgavam racionalmente poder alcangar. Ja Foucault questiona aquilo que acabamos
por nos tornar, o homem sem Deus e apenas com uma racionalidade iluséria, questiona os
limites que nos sdo postos e as possibilidades de superagdo. Para isso, Foucault vai se voltar
para as condi¢des de possibilidade dos saberes do homem, para saber a partir de quais jogos
de verdade o homem se constituiu como experiéncia. A arqueologia de Foucault pesquisa
sobre o homem e as ciéncias que o estudam, ndo no sentido de fazer uma epistemologia, mas
de questionar a propria racionalidade cientifica através de uma analise conceitual do discurso.
EEPor isso que ele diz que esse homem racional esta morto.

s Pitadgoras (580-497 a.C. aproximadamente). Matematico que se deteve em explicar como se
formou o mundo e as coisas nele existentes e chegou a um elemento como base de todos os
fendmenos, a monada que era associada ao nimero natural. Para os pitagoricos, o universo e
todos os fendmenos eram diretamente associado aos nameros.

329 Personagem principal do filme 1.

%0 ANDERY, Maria Amalia(org); outros. Et al. Para compreender a ciéncia: uma perspectiva
historica. Rio de janeiro: Espago e Tempo; Sao Paulo: EDUC, 2001, p.42.
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da arte e da ciéncia de Leonardo da Vinci. O autor diz que Leonardo da Vinci
sempre foi atraido pela natureza e ciéncia, campos considerados heterogéneos
até hoje. Em 1509, Leonardo da Vinci publicou um livro onde tratava das
formas geométricas e seus padrées®'. Para o autor, as matematicas sdo as
ferramentas para desentranhar as leis naturais ocultas que ainda nao
descobrimos. Atalay cita um fisico do século XX, Eugene Wigner, da
universidade de Princeton, que escreveu que a linguagem da matematica €
como um milagre, pois é através dela que se podem formular as leis da
fisica®*. O autor relata também que Wigner descreveu como um fracasso da
ciéncia, como um grande escandalo, uma enorme lacuna no conhecimento
humano, que, até hoje, a ciéncia ndo conseguiu resolver a questdo: Por que o
universo tem natureza matematica?>*® Percebe-se que, no meio cientifico, o
desejo de “desvelar” a natureza através da linguagem matematica ainda é
muito forte. Esta ainda dada a énfase na razdo e na ciéncia para entender e
fazer uso da natureza. Nao se tratando de polemizar essa questéo, e sim de
mostrar que as ideias de Pitagoras ainda sao atuais. O homem ainda tem a
intencdo, a necessidade de criar padrdes matematicos para a natureza. E
assim que a matemética € pensada, como uma ciéncia de grande valor para
descobrir e interceder na natureza. Na educacdo, esse tipo de concepcéo
ainda é muito forte. Os professores de matematica incorporaram esse modo de
pensar dos matematicos.

Henning, citando Bruno Latour na obra “Jamais fomos modernos”, diz
gue a demonstracdo matematica é o unico método capaz de abrigar um acordo
unanime. Atraves dela, abandonam-se os célculos transcendentais de Platdo e
assume-se, agora, o cérebro como maquina capaz de desvelar a verdade das
coisas, através de conhecimentos fixos e validos em qualguer tempo e

espaco>®*. Coisa que Max sabia fazer muito bem, essa é a ordem do discurso

%1 ATALAY, Biilen. Las matematicas y La Mona Lisa: a arte e a ciéncia de Leonardo da Vinci.

Espanha: Almuzara, 2008, p.21

%321 dem, Ibidem, p. 27.

%33 |dem, Ibidem, p.28.

% HENNING, Paula. A modernidade liguida e o borramento de fronteiras no campo das
ciéncias. Revista de Estudos Universitarios, Sorocaba, SP, v. 36, n. 1, p. 53-65, jun. 2010, p.57.
Disponivel em: http://periodicos.uniso.br/index.php/reu/index. Acessado em: 07 jul. 2010.
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da matematica. Discurso valido até hoje, embora a contemporaneidade né&o
busque mais essa precisdo, essa dureza de pensamento. Como bem diz
Bauman®®®, a solidez da Modernidade, com suas verdades absolutas, esta
sendo substituida pela fluidez dos liquidos. Fluidez da contemporaneidade.
Como a agua da enchente que invade o mundo de todo mundo. Como a vida
do personagem do conto invadida pelo liquido. Ele, professor de matematica,
com suas ideias fixas em busca de padrdes, sente-se invadido pela agua. Séo
fluidos externos afetando sua forma de atuar. E a vida liquida! E a Modernidade
liquida!

Na década de vinte do século passado, a visdo classica newtoniana
comecou a sofrer uma crise, a partir da teoria da relatividade e o
desenvolvimento da mecanica quantica. Colocava-se em duvida o método
cientifico, que produzia uma certeza do mundo objetivo e a relacdo sujeito e
objeto, pois o observador deixa de ser um espectador inerte, incapaz de
exercer qualquer influéncia. Dizem 0S novos cientistas que vemos 0 que
estamos preparados para ver®*®. Essa é a afirmacdo e a adverténcia que
Larrosa nos traz sobre os processos de formacdo. Tem a ver com 0 que nos
toca e nos sensibiliza a fazer escolhas. O professor de matematica,
personagem do conto, ao assistir o filme, se sentiu tocado, afinal, as forcas que
compdem a vida ja estavam atuando em seu corpo. Ele estava afetado por
tudo que estava passando.

E interessante perceber que esses gquestionamentos, junto com as
novas descobertas da fisica quantica, acabaram por contribuir para a
possibilidade de se pensarem outros caminhos para se fazer ciéncia, que nao
sejam exclusivamente os da racionalidade instrumental, base da ciéncia
moderna. No Ocidente, quando se coloca a davida no mundo objetivo, todo
investimento € posto no sujeito individual, no “eu” porque no pensamento

ocidental esta4 fortemente enraizado a crenca na dualidade da mente e da

%5 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
%% LIMA, Moacir C. de Aratjo. Afinal, quem somos nés? Porto Alegre: AGE, 2006, p.14.
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matéria, do sujeito e do objeto®’. Pode-se perceber que os autores apontam
para um dos grandes problemas que estamos vivendo desde a Modernidade: o
excesso de valorizacdo da identidade, do eu. Bartleby foge desse modelo de
‘eu”. Ele ndo se enquadra na sociedade normalizadora. Percebe-se que o
personagem do conto, ao ver-se ora como Max, ora como Bartleby, se sentiu
assustado, afinal, sabe-se bem que a sociedade exclui esse tipo de pessoa que
nao é dita como normal. Ele se mostrava mais inclinado a se ver como Max,
afinal, também era matematico, também apostava em padrées. Mas tinha o
lado estranho de Max, um lado mais caotizado que o fazia se sentir também
como Bartleby. O medo maior foi quando ele mesmo se colocou a margem da
sociedade, ai seu mundo de ideias exatas ruiu.

Em contrapartida, Guattari se empenhou em buscar um sentido para a
vida aquém da racionalidade cientifica, através do que ele chamou de uma
articulacdo ético-estético-politica: uma ecosofia®*®. Essa articulacdo se da entre
0s trés registros ecoldgicos: o do meio ambiente, o das relacdes sociais e 0 da
subjetividade. E essa articulagdo devera concernir, portanto, ndo s6 as
relacbes de forcas visiveis em grande escala, mas também aos dominios
moleculares da sensibilidade, de inteligéncia e de desejo®°. A ecosofia tem a
ver com o0 que Larrosa nos disse sobre experiéncia e formacéo, estando em
relacdo aos processos de subjetivacdo que dao atencdo ao que se passa hum
corpo, num coletivo de professores, mas também ao que se passa na vida, no
cotidiano. A ecosofia questiona, junto com Nietzsche e Foucault, a forma como
o mundo moderno esta sendo “pensado”: um mundo simplificado, codificado a
partir de um modelo de racionalidade. Um mundo que engendrou um imenso
vazio nos modos de vida e de producdo de subjetividade®*°. Talvez por isso
Foucault atenta para o cuidado de si, o voltar-se para si mesmo e construir um

mundo.

%7 VARELA, Francisco e HAYWARD, Jeremy . Un puente para dos miradas — Conversaciones

com el Dalai Lama sobre las ciencias de la mente. Santiago: DOLMEN EDICINES/ GRANICA,
1997, p.28. (minha traducéo)

%8 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.8.

%9 1dem, Ibidem, p.9.

** |dem, Ibidem, p.30.
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No pensamento deleuziano, o subjetivo ndo se identifica com um anico
individuo, mas se constitui num campo de producao de subijetividade, isto €, de
producdo de formas de sensibilidade, de pensamento, de desejo, de acao.
Constitui-se na producdo de modos de relacdo consigo mesmo e com O
mundo. Nesse sentido, a formacdo do subjetivo em Deleuze encontra a
estética da existéncia em Foucault e os processos de formacdo em Larrosa, na
medida em que, para ambos, uma experiéncia de formagao nao reforgca o “eu”,
mas acontece quando esse eu se Vé alterado, modificado através do que se
passa. Mas e a matematica e a formacao do professor de matemética, o que
tém a ver com tudo isso? Embora seja considerada uma ciéncia “dura”, os
professores de matematica vivem numa sociedade. Sdo afetados pelas
imagens e signos que ela produz. Produzem signos. Sdo movidos por forcgas.
Mas a propria ciéncia também busca outras formas de conhecer, como é o
exemplo desta tese e o espaco onde ela se da. Para abrir brechas em sua
formacdo, € necesséario entender a sociedade da contemporaneidade, da

fluidez, do descartavel.

5.3 Contemporaneidade: a fluidez e as novas formar de

controlar

Se o poder é relacdo de forcas, como essas forcas nos afetam? Como
um corpo recebe e remete forcas? O poder de ser afetado é a matéria da forca.
Para Deleuze, ao falar sobre a obra de Foucault, existem dois tipos de forcas.
As forcas no homem, que séo forcas de imaginar, de lembrar e de conceber, e
as forcas de fora®**, com as quais as primeiras entram em relacédo e que variam
conforme a formacao historica. No conto em questéo, o personagem foi afetado

por muitas for¢cas. Essas forcas sdo vetores que se originam do seu entorno.

¥ MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.

173.
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Séo forcas da natureza. S&o forcas da sociedade. Todas elas atuam no
individuo. A partir delas, o personagem sentiu seu modo de vida ser abalado.
Essas forcas do fora s@o moveis e se relacionam através de trés épocas
distintas: a classica, a moderna e a atual. Em funcéo delas é que os saberes
emergem. Na época classica, as forcas no homem se combinavam com uma
forca de representacdo infinita e compdem Deus como uma forma de saber,
era Deus que tinha o dominio sobre o comportamento dos homens. Na
Modernidade, as forcas que atuam no homem se combinam com as forcas
finitas do trabalho, com as forcas da vida. Mas Deleuze vai além das analises
de Foucault e imagina uma época, que ja iniciou, em que as forcas no homem
se combinam com as forcas da informacdo ou do silicio®*?. Essa época é a
contemporaneidade, com todos os problemas ambientais, sociais e subjetivos,

questdes ja apontadas por Guattari, pois, para ele,

O que esta em questdo é a maneira de viver daqui em diante
sobre o0 planeta, no contexto da aceleragcdo das mutacdes
técnico-cientificas e do consideravel crescimento demografico.
Em virtude do continuo desenvolvimento do trabalho
maquinico, redobrado pela revolugdo informatica, as forcas
produtivas véao tornar disponivel uma quantidade cada vez
maior do tempo de atividade humana potencial. Mas com que
finalidade? A do desemprego, da marginalidade opressiva, da
soliddo, da ociosidade, da angustia, da neurose, ou a da
cultura, da criacdo, da pesquisa, da reinvencdo do meio
ambiente, do enriguecimento dos modos de vida e de
sensibilidade? (GUATTARI, 1990, p. 9)

Atualmente, imaginar uma urbe é pensar em corpos de passagem>*,
corpos cujos movimentos sdo cada vez mais apressados. E a vida liquida®*,
expressdo usada por Zygmund Bauman, socidlogo polonés que estuda os
modos de vida que constituem os corpos do século atual, XXI. A vida € liquida

para designar uma forma de vida numa sociedade em que 0s corpos que nela

%2 MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009,

.174.

“3 SANT'ANNA, Denise B. de. Corpos de passagem: ensaios sobre a subjetividade
contemporéanea. Sao Paulo: Estagéo Liberdade, 2001.
%4 BAUMAN, Zygmund. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007, p.7.
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habitam mudam as condi¢cbes sob as quais agem num tempo muito curto. E a
fluidez da vida. Diz o autor que, nessa sociedade, as condi¢cdes de acdo e as
estratégias de reacdo envelhecem rapidamente e se tornam obsoletas antes de
os atores terem uma chance de aprendé-las®®. A vida liquida faz parte da
Modernidade liquida.

A Modernidade era mais rigida, como ja tinha sido tratado. Mais sélida,
diria Bauman. As leis analégicas e regras mais duras fazem parte da
Modernidade solida. A certeza e a verdade das coisas eram medidas de acordo
com a légica cientifica: a comprovacao sustenta a continuidade e a solidez do
real. Os papéis sociais, demarcados que eram, fixavam identidades claras®*.
Agora se passa para a fluidez da vida, a Modernidade Liquida. E como um
rizoma, composto por diferentes linhas. Algumas dessas linhas sdo impostas
de fora e atravessam as subjetividades que compdem as urbes**’. E claro
essas “modernidades” ndo se excluem. Elas se misturam, se interligam, ndo ha
um periodo preciso entre cada uma delas. Tanto € que a valorizacdo das
verdades comprovadas, a énfase na razdo, ainda sdo os ideais do meio
cientifico, mesmo em tempos de fluidez. O personagem do conto ainda
sustenta a eficiéncia da ciéncia, ainda acredita em padrbées que possam
resolver e satisfazer a vida dos homens. O mesmo acontece no filme, quando
Max, alucinadamente, busca um padrdo universal. Sabe-se também que as
linhas se transformam, ou seja, de uma linha dura, de uma verdade dada,
pode-se transformar em uma outra linha, apostando numa outra verdade,
apostando num outro movimento.

Bauman refere-se a Modernidade liquida como a vida atual, a prépria
contemporaneidade. Houve, entdo, um rearranjo na Modernidade a partir das
mudanc¢as no capitalismo industrial, assumindo novos modos de vida, novas
maneiras de organizacdo. Essa ‘nova’ Modernidade, através do consumo,

consegue tornar permanente a insatisfacdo dos individuos. Depreciar e

%5 BAUMAN, Zygmund. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007, p.7

%® HENNING, Paula. A modernidade liquida e o borramento de fronteiras no campo das
ciéncias. Revista de Estudos Universitérios, Sorocaba, SP, v. 36, n. 1, p. 53-65, jun. 2010, p.55.
<http://periodicos.uniso.br/index.php/reu/index> Acessado em: 07 jul. 2010.

%" DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Mil platds: capitalismo e esquizofrenia, vol. 3. Sdo Paulo: Ed
34 Ltda., 2004.
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desvalorizar os produtos logo apos conquista-los, o que comeca como
necessidade deve terminar como compuls&o ou vicio®*®. A todo momento, sdo
criados novos estimulos, o consumo é um deles. As transformacdes sé&o
rapidas, interessa a flexibilidade, a velocidade e ndo mais a dureza das coisas,
tanto no trabalho quanto na vida. A sociedade do século XXl ndo € menos
‘moderna” que a que entrou no século XX; 0 maximo que se pode dizer que ela
é moderna de um modo diferente®*°. Sabe-se bem que a escola nao ficou longe
disso, vive-se, ao mesmo tempo, uma escola com caracteristicas da sociedade
disciplinar, com normas mais rigidas. Também encontramos uma tendéncia
mais ousada, uma busca pelo desmanche de seus muros: € a internet que
invade a escola. Surge, também, uma nova modalidade de educacdo: a
educacdo a distancia. E um outro jeito de se fazer educacéo, num espaco-
tempo diferente, ou melhor, sem espaco definido nem tempo real. E a
tecnologia associada as formas de ensinar e aprender. A tecnologia é
incorporada a escola, assim como o computador ao pensamento de Max.

A velocidade das mudancas, muitas vezes, faz com que 0s corpos sejam
atravessados por sensacdes de medo e de isolamento. Nunca se falou tanto
em doencas como depressao e sindrome do péanico. Cada vez mais, as
pessoas sdo dependentes de antidepressivos, verdadeiras drogas de uma
felicidade fabricada, artificialidades da farmaco medicina. Para Bifo®°, a
dimenséao social € inseparavel dessas patologias contemporaneas. Os modos
de vida individuais e coletivos evoluem no sentido de uma progressiva
deteriorizacao®".

Em relacdo ao trabalho, em geral, ndo existe mais um tempo linear,
como era na Modernidade, em que se tinha uma determinada carga horaria de
trabalho, que variava dependendo da profissdo. O que se vé € que todos o0s
espacos sdo usados para producdo e as horas de descanso foram substituidas

por um tempo que nada mais € que o de ficar conectado a rede mundial. O

%8 BAUMAN, Zygmund. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007, p.107.

%9 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p.36.

%9 BIFO, Franco B. Geracion post-alfa: patologias e imaginarios en el semiocapitalismo.
Buenos Aires: Tinta Limén, 2007, p.82.

%1 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.07.



166

trabalho passou a ocupar todos os espacos do dia e, por que ndo dizer,
também da noite.

Ao mesmo tempo, 0 mundo se uniformiza na maneira de consumir, de
pensar e de viver. Num mundo efémero, se vive a vida de todo mundo, de
qualquer um, de qualquer coisa®*?, foi o que Deleuze disse ao falar da pobreza
desses mundos. Neles, ndo ha espaco para criar. Como diz Guattari, a cultura
de massa produz individuos. Estes individuos estdo articulados uns aos outros
a sistemas nao visiveis, sistemas muito dissimulados que produzem uma
subjetividade social que se pode encontrar em todos os niveis da producéo e
do consumo®?,

Em geral, os corpos das urbes de hoje, pelo menos os que aparecem na
midia, sdo delgados, praticam exercicios fisicos, preocupam-se em manter sua
tonicidade e jovialidade. S&o padronizados: mesmo tipo de cabelo, mesmo
estilo de roupas, mesmo jeito de caminhar, mesmo tipo de comida. Lembram
0s corpos-maquina da Modernidade, com sua producdo de massa. SO que,
agora, essa producdo tem a ver com a estética do corpo. Percebe-se uma
obsessao pelo corpo perfeito, bem malhado e sempre jovem. Mas a custa de
qué? O que esta em jogo nesse advento social? Para o enriquecimento dos
outros, de estéticas, clinicas de cirurgia plastica e industrias de aparelhos que
modelam o corpo? Através da midia, anuncia-se o corpo ideal. Ndo ha uma
opcéao de escolha, pois ndo basta estar atento a esse tipo de manipulacao para
que se possa escapar desse modo dominante. Assim, a sociedade quer
modelar o corpo, e também as mentes. Foucault diz que o poder produz efeitos
positivos em nivel de desejo e também em nivel de saber. O poder, longe de
impedir o saber, o produz®*. A partir do poder sobre o corpo, é possivel um
saber, mesmo que este seja um modelo quase universal.

As velozes transformacdes na sociedade da fluidez estédo articuladas ao

desenvolvimento tecnolégico. Com as tecnologias atuais, as informacdes

°DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze,p.03. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/faced/tomaz/abc3.htm >Acessado em: 10 out. 2007.

%3 GUATTARI, Félix e ROLNICK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 8. ed. Petrépolis,
RJ:Vozes, 2007, p.22.

% FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Versao em pdf, p.85. Disponivel em:
<www.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/microfisica.pdf> Acessado em: 17 set. 2009.
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chegam cada vez mais rapido através da internet. Sao fabricados cada vez
mais novos modelos de computadores portateis, celulares e qualquer outro
aparato tecnologico, para o uso individual e, também, para o descarte. A todo
momento, surgem novos modelos, tornando obsoleto o que se tinha. Esta é
uma forma de obrigar as pessoas a sempre estar consumindo. Caso alguém
nao adquira um novo modelo, provavelmente, em pouco tempo, ficara sem
poder acessar as informacdes e usar seu equipamento tecnoldgico, pois ele ja
estard obsoleto, ndo sendo compativel com 0s novos programas, tornando-se
descartavel. O consumo, muitas vezes, ja ndo é mais uma questdo de escolha
e, sim, de necessidade. Como consequéncia, essa sociedade altamente
tecnoldgica produz cada vez mais lixo eletrénico.

O interior dos apartamentos se enriquece desses novos equipamentos,
para burlar espacos vazios. E perceptivel a soliddo instaurada nas urbes, onde
as relagcbes humanas tornam-se cada vez mais impossiveis e também
descartaveis, o que reduz na mesma propor¢do, a quantidade de peripécias de
que se compde uma vida®*°. Hoje é comum estar plugado a um computador em
busca de informacdes, diversédo e, até mesmo, em busca de relacionamentos
virtuais. Talvez seja uma forma de combater a soliddo. A sensacdo de vazio
universal e o pressentimento de que a existéncia se aproxima de um desastre
doloroso e definitivo se unem para mergulhd-lo num estado de sofrimento

real®®,

Parece que a quantidade de informac¢des, na maioria das vezes
noticias catastroficas de ordem natural e violéncia urbana, associada a
necessidade de estar sempre consumindo, causa essa sensacao de angustia,
depressao e soliddo, como o personagem do conto que ja ndo tem amigos e
nem conhece seus vizinhos. Faz lembrar Eutrépia, cidade de Italo Calvino em
que tudo se renova a todo o tempo. Eutropia € uma cidade inventada que nos
lembra as grandes urbes da contemporaneidade e suas novidades de
consumo. Nessa cidade, quando seus habitantes se cansam e se sentem

acometidos pelo tédio e

%5 HOUELLEBECQ, Michel. Extensdo do dominio da luta. 2 ed. Porto Alegre: Sulina, 2004,
.18
*® |dem, Ibidem, p.14.
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ninguém mais suporta o proprio trabalho, os parentes, a casa e
a rua, os débitos, as pessoas que devem cumprimentar ou que
0S cumprimentam, nesse momento todos os cidaddos decidem
deslocar-se para a cidade vizinha que esta ali & espera, vazia e
como se fosse nova, onde cada um escolherd& um outro
trabalho, uma outra mulher, vera outras paisagens ao abrir as
janelas, passara as noites com outros passatempos amizades
impropérios. Assim as suas vidas se renovam de mudanga em
mudanca...*®’

Nessa cidade, os habitantes ndo conseguem suportar sua rotina de
trabalho e de vida. Ligacbes frouxas e compromissos renovaveis s8o 0s
preceitos que orientam tudo aquilo em que se engajam e que se apegam>*®.
Sera que Eutropia nao lembra nossos lugares de vida? Tem-se de desfrutar de
tudo. Para isso, é necessario muito consumo, muita informac¢do, muita
velocidade. Isso contradiz o que Larrosa traz sobre experiéncia intensiva,
experiéncia do que se passa, necessitando uma escuta, um tempo, para que
se possa criar um pensamento. Mas, na sociedade do consumo, a légica € que
as pessoas digerem muitas informacdes e possuem um intenso desejo de
consumir, comprar. Compra-se saude, alegria, educacdo, bem-estar. Quanto
mais tempo dedicamos a adquirir meios para poder consumir, tanto menos
podemos desfrutar desses “bens”. Tanto menos experienciamos.

Da sociedade industrial e disciplinar, passamos para a sociedade
globalizada e controlada, com o chamado capitalismo mundial integrado®*°
numa versao neoliberal. Guattari diz que o capitalismo contemporaneo pode
ser definido como capitalismo mundial integrado®®. H& grandes impactos na
construcdo de novas subjetividades e na busca por novas formas de controle.

Para Kastrup®*, o conceito de subjetividade é indissociavel da ideia de

%7 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.62.

%8 BAUMAN, Zygmund. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007, p.11.

%9 Termo criado por Guattari, jA nos anos 60, cujo sentido é fundamentalmente econémico,
mais precisamente capitalista e neoliberal do fendbmeno da mundializagdo que ja se instalava
naquela época. Consultar: GUATTARI, Félix e ROLNICK, Suely. Micropolitica: cartografias do
desejo. 8 ed. Petrépolis, RJ:Vozes, 2007, p.411.

*® GUATTARI, Félix. Plan sobre el planeta: capitalismo mundial integrado y revoluciones
moleculares. Espanha — Madri: Traficantes de suefios, 2004, p. 57.

%61 KASTRUP,Virginia. A invencao de si e do mundo: uma introducéo do tempo e do coletivo no
estudo da cogni¢éo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007, p.204.



169

producédo. Producdo de formas de sensibilidade, de pensamento, de desejo, de
acao. Producédo de modos de relacdo consigo mesmo e com o mundo.

A ilusdo de uma identidade fixa, bem como de tempos e espacos
determinados e fechados, j& ndo da conta das questdes que urgem na
sociedade. Tudo se movimenta muito rapido, € o tempo do descartavel. As
mudancas, na maioria das vezes, estdo sujeitas aos interesses do mercado.
Instaurou-se uma progressiva automatizacdo das industrias dando lugar as
privatizacdes, ou seja, o Estado minimo. Como consequéncia, foram
desativados os diferentes tipos de resisténcia, como o0s sindicatos e 0s
movimentos sociais, favorecendo um clima de desmotivacdo em todos os
niveis®®2. O mundo globalizado introduziu diversas tecnologias digitais,
diminuindo os empregos formais em escala mundial. Criou-se uma nova casta
de trabalhadores: os informatizados. O que estd em jogo € uma forma diferente
de pensamento. A mente humana funciona agora segundo dispositivos técnico-
cognitivos do tipo reticulares, celulares y conectivos®®.

Das leis mecanicas e exatas da sociedade disciplinar, o homem entrou
para uma outra sociedade que Deleuze chamou de sociedade de controle®*.
Como j4 foi dito, esta se desenvolve a partir de leis informatizadas e
digitalizadas. Toda a economia global é impulsionada por um novo aparato
tecnoldgico que se aprimora a todo momento, afetando a producéo de corpos e
subjetividades do século XXI. Parece que vivemos, especialmente na ultima
década do milénio, a perplexidade de um mundo que ndo é mais, mas que
também ainda nao &%,

O que estamos vivendo é uma operacdo perversa do capitalismo, cujo
objetivo é o de fazer da poténcia de criacdo o principal combustivel de sua
insaciavel hipermaquina de producéo e acumulagéo de capital®*®. E assim que

o trabalho passou a ocupar todos os espacos das 24 horas do dia. Peter Pal

%2 SIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias digitais. Rio de
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Pelbart alerta que o que nos é vendido o tempo todo sdo as maneiras de ver e
sentir, de pensar e de perceber, de morar e de vestir. Em outras palavras,
consumimos, mais do que bens, consumimos formas de vida®*’. O individuo
representa os papéis que os meios de comunicacdo de massa ditam. E o que
nos diz Guattari. Para ele, a subjetividade estd modelada pelas grandes
orientacdes dos meios de comunicacdo de massa de referéncia®®.

Sabemos bem que a escola ndo ficou atrds desse movimento de
mudanc¢as. Encontramos essa instituicdo em plena crise, talvez porque seus
discursos sobre o que é e para que serve a educagdo escolarizada ja nao
respondem as necessidades das vidas efémeras como as descritas acima.
Sera que os professores de matematica sdo capazes de perceber essas
mudancas em suas proprias vidas, saberes e praticas docentes?

Os computadores em redes eletrbnico-digitais aceleraram ainda mais
essas mudancas. Estar conectado e em rede significa ter acesso, de forma
instantanea, a todo tipo de informacgédo, combustivel necessario do homem
globalizado. No caso da escola, esse processo reduz a rigidez de suas
praticas, favorecendo um questionamento continuo dos modelos disciplinares e
hierarquicos que discutimos anteriormente, dando lugar a uma forma mais
invisivel de poder: o controle. A ideia de controle como forma de poder na
atualidade é tratada por Deleuze em Conversagcfes, em que nos alerta para
uma nova configuracdo para as subjetividades em formacé&o: elas devem ser
mais flexiveis diante da multiplicidade de possibilidades para conexao. Tudo
deve se interligar e se adaptar sem resisténcia.

Com a internet, caem os muros da escola e, assim, o tempo deixa de ser
apenas linear, como na sociedade disciplinar. Outros espacos-tempo Ss&o
criados, afetando as sensibilidades dos corpos. Os processos de formacao de
subjetividades se ddao em uma rede de muitos espacos e tempos que se

atravessam uns aos outros.

%" PELBART, Peter P. Vida capital. Ensaios de biopolitica. Sdo Paulo: Luminuras, 2003, p.20.
%8 GUATTARI, Félix. Plan sobre el planeta: capitalismo mundial integrado y revoluciones
moleculares. Espanha — Madri: Traficantes de suefios, 2004, p.28.
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Gilles Deleuze criou o conceito de sociedades de controle para designar
essas transformacdes sociopoliticas e econémicas do mundo globalizado. As
sociedades de controle estdo substituindo as sociedades disciplinares. Deleuze
usa o termo “controle”, que é o nome que Burroughs propds para designar o

novo monstro®®

, € esse novo monstro, para o autor, nada mais € que a propria
sociedade contemporanea em que estamos vivendo. E vai mais além, dizendo
que uma sociedade marcada pelas mudancas velozes cria dispositivos de
poder cada vez mais sutis. Esses dispositivos sao disfarcados e exercem um
controle eficaz, ndo mais em espagos fechados, como era na sociedade
disciplinar, mas ocupando todos os espacos, incluindo o ar livre.

As tecnologias digitais estdo produzindo novos conhecimentos e,
também, novas formas de conhecer. Atualmente, o uso da internet na
educacdo se d& desde a realizacdo de pesquisas até a criagcdo e
implementacdo de cursos de graduacéo, inclusive de pds-graduacao, em todos
0s niveis, realizados a distancia. A educacéo a distancia (EaD) rompeu com 0s
espacos e tempos da escola. Através da educacdo a distancia, é possivel a
interacdo entre alunos e professores, sem a copresenca entre eles. Essa
modalidade de educag&o exige uma participacao ativa dos alunos. Cada um vai
criar seu espaco-tempo de estudo. Parece que ha uma autonomia dada aos
alunos para criarem seus proprios espacos e tempos de aprendizagem, dando
a impressédo de favorecer uma certa liberdade, diferentemente dos modelos
disciplinares.

E importante estar alerta para o fato de que, nessa modalidade de
ensino, é permitido ao professor ter um controle absoluto do aluno: nimero de
acessos, dias e horarios que o aluno estava online na plataforma virtual. Para
que o professor tenha acesso constante ao rendimento e a participacdo dos
alunos, existem ferramentas disponibilizadas na plataforma, que mostram
graficamente o desempenho dos alunos, incluindo dados estatisticos de cada
um, que permitem uma visibilidade maior de sua atuacao. O controle disfarca

sua forma antiquada a fim de dominar com métodos novos e mais

%9 DELEUZE, Gilles. Conversactes. Sdo Paulo: Ed 34, 6 ed., 2007, p. 220.
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sofisticados®”® o processo de ensino-aprendizagem. O contraponto é que esse
mesmo professor também é controlado, vigiado, e exposto pelo olhar do aluno
e colegas de trabalho, tudo fica registrado no espaco virtual. A sala de aula
passa a ser um espaco aberto, um reality show? Talvez. Ao mesmo tempo,
existem experiéncias de EaD significativas e que buscam romper com o0 ensino
transmissivo e hierarquico.

A vida do personagem do conto estava doida, como ele mesmo disse.
Havia uma crise que o afetava. Essa crise se dava pelos trés registros
ecolégicos: ambiental, social e mental. A enchente que invadiu sua casa e sua
vida, as relacbes de verdade que acreditava comecavam a desmoronar, a
soliddo o estava consumindo. Tudo conspirava para a possibilidade de inventar
um outro jeito de viver. Como criar outras possibilidades de vida? Provocar
fissuras, brechas, para se colocar em xeque o sujeito da Modernidade, que ja
ndo da conta de suas verdades, € o desejo. Para isso, tem-se que se esquivar
de correr o risco de reduzir a vida a essas novas formas de pensar da
sociedade do descartavel, que estdo sob a égide da soliddo e do consumo. E
preciso resistir, como Bartleby fez e, desse modo, deixar-se tocar pelo que nos
acontece.

Os campos da filosofia e da arte oferecem ao campo da educacao
modos de problematizar e intervir nesse conjunto complexo de duvidas e
mudancas na sociedade contemporanea, como também, nos modos de se
fazer pesquisa em educacédo. Afinal, nesse tempo de fluidez, até os modos de
se pesquisar sdo afetados. Fica em suspenso a questdo: quais os tempos da
pesquisa na contemporaneidade? Sera o tempo intensivo ou o tempo efémero
de uma vida?

Com o titulo “O fetiche de quantidade”, Renato Mezan®*"* comeca sua
coluna dizendo que “a criagcdo de conhecimento ndo pode ser medida somente

pelo nimero de trabalhos escritos pelos pesquisadores...”. Mezan atenta para

*° PETERS, M., BESLEY, T. (orgs). Por que Foucault? : novas diretrizes para a pesquisa
educacional. Porto Alegre: Artmed, 2008, p. 50.

1 E psicanalista e escreveu diversos livros na area. E também professor titular da PUC-SP e
articulista do jornal Folha de S&o Paulo. Artigo publicado dia 09 de maio de 2010 na integra
encontra-se no endereco: http://www.slideshare.net/laioncastro/mezan-renato-o-fetiche-de-
quantidade.
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as metas de produtividade e burocracia académica. Metas impostas por 6rgaos
superiores que diminuem o potencial de criacdo nas pesquisas cientificas
produzidas nos ultimos anos no Brasil. Parece-me que essa légica faz parte da
fluidez da contemporaneidade. Os trabalhos académicos passam pelos
mesmos sintomas da liquidez. Apds serem publicados em eventos ou
periddicos, viram descarte, isso hum tempo Record. Assim, € necessario
atualizar novamente as informacdes, refazer algumas partes do texto, trocar o
nome, tentar criar novas ideias a todo momento. E necessario coletar novos
materiais, novos dados, novos textos para estarem disponiveis nos espacos
académicos e continuar a fazer girar a roda da atualizacdo permanente. Caso
isso ndo aconteca, as informacfes perdem sua significancia e o curriculo fica
desatualizado.

A busca normalmente é pelos periédicos. Estes valem mais para o

curriculo Lattes®’?

e para os cursos de Graduagdo e programas de Pos-
Graduacdo. E uma grande maquina de producdo de saber que faz com que
pouco se crie, pouco se invente e, assim, pouco se acolhe as experiéncias
intensivas na producao de saber.

Sabe-se bem que os eventos cientificos constituem uma das principais
vias para a divulgacdo e debate das producbes de pesquisas em educacao.
Nesses eventos, percebe-se que a comunidade cientifica, de maneira geral,
participa de forma efetiva, numa tentativa de ampliar seu campo de pesquisa e
qualificar seu curriculo que estd a todo momento sendo “medido”. Muitos
professores tém o desejo de se atualizarem, saberem o que ha de novo e o
que esta defasado, o que ja deixou de ser verdade. E o tempo das verdades
moveis.

Tanto os pesquisadores quanto os cursos de Poés-Graduacdo, estdo
envolvidos num processo de avaliacdo, o qual ganhou o carater de ser
continuo e permanente, tendo como principal critério a "produtividade". Nessa

perspectiva, muitos pesquisadores se inscrevem em eventos, mandam textos

%2 0 Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPgq) batizou o

sistema utilizado para cadastrar cientistas, pesquisadores e estudantes como o nome de
Plataforma Lattes, em homenagem a Cesare Mansueto Giulio Lattes, mais conhecido
simplesmente como César Lattes (1924-2005), fisico brasileiro que criou este sistema.
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para revistas cientificas e ficam somando pontos na busca de conseguirem
verbas para novas pesquisas ou ficam seduzidos a ter um curriculo Lattes de
peso, exporem suas publicagcbes no ambiente online e, por um tempo curto,
terem a sensagéo de dever cumprido.

Ha imposicdes das instancias superiores de pesquisa no pais (CAPES e
CNPg®®) sobre os programas de Pés-Graduacdo, em busca de uma
performance produtiva. Essas imposi¢cées sao postas sobre 0s pesquisadores.
Tudo se justifica em funcdo das avaliacbes dos programas e das verbas
destinadas a pesquisa. Os programas se sentem pressionados: se nado
cumprirem com os indices buscados, ndo ha verbas e, com isso, ndo ha
investimentos em pesquisa; se ndo cumprirem com as metas estabelecidas, 0s
programas perdem pontos, 0 que acarreta menos bolsas de estudo e pesquisa.
Assim € que a responsabilidade cai sobre os pesquisadores, que investem em
producdes de menos qualidade e de menos “félego”, como disse Mezan®"*,
pois o tempo é escasso. Deste modo, todos os programas se dispdem a
efetiva-las. Submetem-se a lei e esta lei diz que “quem mais produz, mais
recebe”.

Parece que hoje, como nunca, a busca passa a ser a de preencher os
critérios do curriculo Lattes disponivel na plataforma do CNPg e da CAPES.
Essa exigéncia € consolidada nos programas de Pds-Graduacdo. Pode-se
perceber que nunca se produziu tanto em pesquisa, mas quais as condicdes?
Parece que é quase impossivel produzir, criar novas ideias, com tanta pressao,
com um tempo tdo limitado. Tempo que ndo que ndo tem tempo para
acontecimentos. Tempo de Khonos que ousa dizer até onde se experimentar
com novos modos de saber. Cada vez é mais dificil experimentar, no sentido
que Larrosa nos traz. Experiéncia que ndo consiste em informacdo. Exige
tempo e ndo pressa. Experiéncia que exige uma atencdo ao que acontece no

coletivo e suas repercussodes no individual.

3 CAPES: Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.

CNPqg: Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolodgico (até 1971 Conselho
Nacional de Pesquisa, cuja sigla, CNPqg, se manteve) é um 06rgdo ligado ao Ministério da
Ciéncia e Tecnologia (MCT) para incentivo a pesquisa no Brasil.

3% O texto disponibilizado no site: http://www.slideshare.net/laioncastro/mezan-renato-o-fetiche-
de-guantidade Acessado em: 20 set 2010.
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Ainda do artigo de Renato Mezan, além de apontar para estas questdes
atuais da pesquisa no Brasil, descreve como o autor do livro "O Ultimo

Teorema de Fermat”, Simon Singh®”

, harra a histéria do problema, cujo
fascinio consiste em ser compreensivel para qualquer estudante do ensino
médio e, ao mesmo tempo, ter uma solucdo extremamente complexa. Fa¢co um
recorte do texto e trago este exemplo, citado por Mezan, que tem a ver com a
matematica: o teorema de Fermat.

O teorema de Fermat desafiou os matematicos por mais de trés séculos,
até ser demonstrado, em 1994, pelo britanico Andrew Wiles.
Esse teorema consiste em uma variante do teorema de Pitagoras: "Em todo
triangulo retangulo, a soma do quadrado dos catetos é igual ao quadrado da
hipotenusa”, ou, usando a linguagem matematica: a2 = b2 + c2.

Pierre Fermat (1601-1665), curioso matematico, quis saber se essa
relacdo valia para outras poténcias: x3= y3+ z3, e assim por diante. Nunca
conseguiu provar a identidade para outras poténcias e formulou o teorema que
acabou levando seu nome: "Nao existem solugdes inteiras para ela, se o valor
de n for maior que 2"- e, ndo bastando, anotou na pagina do livro: “Encontrei
uma demonstracdo maravilhosa para esta proposicdo, mas esta margem é
estreita demais para que eu a possa escrever aqui”.

Apos a morte de Fermat, seu filho publicou uma edicdo da obra grega
com as observacbes do pai. Como o problema parecia simples, o0s
matematicos lancaram-se a tarefa de resolvé-lo. Mas descobriram que era
muitissimo complicado. Singh conta como inUmeros deles fracassaram ao
longo dos 300 anos seguintes. O enigma resistia a todas as tentativas de
demonstracdo e acabou sendo conhecido como "o monte Everest da
matematica". E quase certo que Fermat se equivocou ao pensar que dispunha
da prova, que exige conceitos e técnicas muito mais complexos que 0s

disponiveis na sua época®’®.

%5 Consultar o site: http://www.slideshare.net/laioncastro/mezan-renato-o-fetiche-de-

q7uantidade. Acessado em: 20 set. de 2010.
376 Consultar: http://www.slideshare.net/laioncastro/mezan-renato-o-fetiche-de-quantidade.
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Quem acabou descobrindo o enigma foi Andrew Wiles, professor de uma
universidade americana, Princeton, que precisou de sete anos de calculos e
teve de criar ligagcdes entre ramos inteiramente diferentes da disciplina de
matematica. Wiles, diferentemente de Max que sO acreditava em suas
premissas, se dedicou inteiramente a sua pesquisa. Ele passou mais de um
ano revisando tudo o que ja se tentara desde o século XVIII para dominar
certas ferramentas matematicas com as quais tinha pouca familiaridade, mas
que eram indispensaveis para seu estudo. Wiles disse: "E necessario ter
concentracdo total. Depois, vocé para. Entdo parece ocorrer uma espécie de
relaxamento, durante o qual, aparentemente, o inconsciente assume o controle.
E ai que surgem as ideias novas". S&o as intensidades provocadoras de novas
experimentacfes que emergem, fazendo, entdo, que o pesquisador se lance
como uma flecha em seu alvo.

E claro que ndo se esta defendendo que uma pesquisa dure uma
eternidade. Mas essa afirmacdo de Wiles tem a ver com o que Deleuze diz
sobre o que é pensar. Tem de ter algo que inquieta, que faz pensar, que faz
problematizar e produzir uma criacdo, ou seja, as nhovas ideias. Wiles
experimentou 0 que estava problematizando. Andrew Wiles pdde envolver-se
com o0 que estava pesquisando. Ele foi capaz de experimentar aquilo que se
Ihe passava, que o afetava. E, também, pbéde registrar e pensar sobre o que
passou com 0s matematicos que tentaram seguir essa ideia. Teve tempo para
elaborar um sentido para o que pesquisava. Isso é criacdo. Ele precisava dar
sentido as ideias novas que estavam emergindo. O tempo da pesquisa é para
criar. Mas, hoje, o que se faz quando se pesquisa? Ha uma pressa pelo titulo
ou pela pontuacgdo no curriculo. Caso isso ndao aconteca, o pesquisador jubila.
Tudo tem de ser rapido, ndo ha tempo para uma experimentacdo. Essa, de
certa forma, é a pesquisa na contemporaneidade nesse tempo de liquidez e
controle.

Voltando a Modernidade solida, segundo Bauman, era comum que O
homem ambicionasse dominar a natureza, atrelando-a aos seus desejos mais
profundos. Para isso, era necessario separar a natureza dos conflitos sociais e
humanos. A natureza era algo separado do humano, fonte inesgotavel de vida

para a humanidade. Essa ideia reducionista levou a quase total degradacéo da
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natureza. Na Modernidade liquida, comeca a haver uma preocupacao aparente
com a preservacdo do meio ambiente fisico, mas pouco se vé em resultados.
Talvez porque, até hoje, o homem ndo se vé como natureza, como parte
integrante dela. Dessa forma, pode consumir o quanto deseja sem se
preocupar com os desastres ambientais de toda ordem.

Michel Serres, filésofo francés, diz que, na atualidade, todos sé&o
convocados a estabelecer um novo pacto, um contrato natural, o qual se pode

entender como um contrato social ampliado®’’

, incorporando a dimensao
ambiental as relagbes humanas e as relagdes sociais. Vai ao encontro da ideia
de ecosofia de Guattari. Cada vez mais, os equilibrios naturais dependerdo das
intervencdes humanas®’®. Mas essas intervencées sdo relativas & invencéo de
uma ética, de uma estética e de uma politica. Talvez, a partir desse conceito
ampliado de ecologia, pode-se entender, prever e evitar essa gama de
desastres que nos afetam. Seja algo do cotidiano ou uma problematica de uma
urbe ou, até mesmo, do cosmo, ou das questdes que nos inquietam quando

fazemos pesquisas. A légica das intensidades, ou melhor, a l6gica ecosofica

se aparenta a do artista que pode ser levado a remanejar sua
obra a partir de um detalhe acidental, de um acontecimento-
incidente que repentinamente faz bifurcar seu projeto inicial,
para fazé-lo derivar longe das perspectivas anteriores mais
seguras (GUATTARI, 1991, p.36).

Além disso, fica a questdo maior dessa escrita: como trazer a logica
ecosofica para a formacdo do professor de matematica na

contemporaneidade?

37" CARVALHO, Isabel Cristina de M. Educacdo ambiental critica: nomes e enderegcamentos da

educacdo (p.15-24). Identidades da educacdo ambiental brasileira / Ministério do Meio
Ambiente. Diretoria de Educagdo Ambiental; Philippe Pomier Layrargues (coord.). — Brasilia:
Ministério do Meio Ambiente, 2004, p.140-141.

38 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.52.
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6. Formacéao Ecosoéfica em poténcia

Um filésofo costumava circular onde brincavam criancas. E se
via um menino que tinha um pido ja ficava a espreita. Mal o
pido comecava a rodar, o fildsofo o perseguia com a intengéo
de agarrd-lo. Nao o preocupava que as criancas fizessem o
maior barulho e tentassem impedi-lo de entrar na brincadeira;
se ele pegava o pido enquanto este ainda girava, ficava feliz,
mas so por um instante, depois atirava-o ao chéo e ia embora.
Na verdade, acreditava que o conhecimento de qualquer
insignificancia, por exemplo, o de um pido que girava, era
suficiente ao conhecimento do geral. Por isso ndo se ocupava
dos grandes problemas — era algo que I|he parecia
antiecondbmico. Se a menor de todas as ninharias fosse
realmente conhecida, entdo tudo estava conhecido; sendo
assim s6 se ocupava do pido rodando. E sempre que se
realizavam preparativos para fazer o pido girar, ele tinha
esperanca de que agora ia conseguir; e se 0 pido girava, a
esperanca se transformava em certeza enquanto corria até
perder o foélego atrds dele. Mas quando depois
retinha na mao o estlpido pedaco de madeira, ele se sentia
mal e a gritaria das criancas — que ele até entdo ndo havia

escutado e agora de repente
penetrava nos seus ouvidos — afugentava-o dali e ele
cambaleava como um pido lancado com um golpe sem jeito da
fieira.

Franz Kafka®"®

Quando se faz pesquisa, pode-se desejar resolver uma grande questao
gue afeta a humanidade. A pesquisa pode servir para nascer um tratado de paz
ou de guerra, para criar uma droga capaz de curar uma doenca ou para
despertar uma nova doenca. Uma pesquisa pode ser feita para atender a
inumeras funcdes e dar origem a uma infinidade de conhecimentos. Assim
como o filésofo, personagem de Kafka, que achava que no giro do pido
encontra-se o conhecimento do mundo, numa pesquisa também se pode

conter um mundo de significa¢cdes. Quando se faz pesquisa, pode-se perceber

379 KAFKA, Franz. A muralha da China. Conto: o pido. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Ltda.,

2000, p.92.
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o girar de um corpo. Como foi o processo de dobra-lo, desdobra-lo, redobra-lo,
até que seu modo de ser tenha sido dissolvido, embora um outro venha nascer.
Como diz Lygia Clark, quantos seres sou eu para buscar sempre do outro ser

que me habita as realidades das contradicdes?3®°

. Quantos ‘eu’s podem
compor uma vida?

O filésofo do conto buscava na simplicidade do movimento de um pido o
conhecimento maior do universo; era ali, naguele giro, que estava o segredo do
mundo. Penso que esta pesquisa, assim como o giro do pido, pode reverberar
seu movimento hum campo ainda ndo tocado que é o campo da formacédo dos
professores de matematica e seus modos de produzir saber e sentido. N&o
como uma nova revolucdo nos conhecimentos matematicos e nas praticas
pedagogicas ja dadas, mas na simplicidade e na poténcia de uma cartografia
de experiéncias vividas que possam provocar ecos, ondulagcdes, sussurros na
matéria pensada.

Ao ler o conto de Kafka, senti-me como o filésofo, um pouco ingénuo,
um pouco alegre, ao olhar para o pido e seus giros. E no proprio movimento
que se encontra um sentido para as questbes que me atravessam.
Experiéncias comuns que fogem a qualquer grande abalo c6smico, mas que
podem ter suficiente forca de contagio para mover outros corpos, provocar
tensdes, tocar, rocar na propria formacdo de alguns professores de
matematica. Falo alguns, pois ndo pretendo falar em uma generalidade, fazer
uma generalizacdo sobre como tocar ou provocar professores de matematica.

Sempre que realizava uma experimentacdo, assim como o filésofo,
sentia a esperanca de que ia chegar a algum lugar determinado, importante,
talvez, mas esse lugar nunca chegou. Assim, parti de uma inquietagdo, de um
desassossego, e ainda carrego essa sensacao de andar em voltas e cambalear
diante do ndo dado. Mas uma cartografia € isso, é catar e acolher essas coisas
gue tocam a gente, ndo ha seguranca de que va chegar a algum lugar, a
alguma verdade. Mas pode-se chegar a critérios, a um sentido para as coisas

do dia a dia da escola, da nossa sala de aula. Nao sera “obtido” um

380 Lygia Clark, carta a Mario Pedrosa, 1967; in Sonia Lins, Artes, 1996.
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conhecimento verdadeiro da experimentacdo em questdo, muito menos um
conhecimento “maior”. Assim como o filésofo, quando observava um novo giro
do pido e se enchia de esperanca, meu corpo, ao cartografar mais um
acontecimento, sentia-se alegre, pois ali estava tocado pelo que mais
significante havia: minha vida e os saberes que a constituem.

Neste momento da tese, longe de pensar em conclusdes, sinto a
necessidade de encarnar-me no texto e mostrar como alguns acontecimentos
tocaram meus modos de ser e possibilitaram essa escrita e seu desenho.
Nesse texto, os acontecimentos vividos pelos personagens dos contos, suas
experiéncias envolveram uma constante escuta, um permanente estado de
atencdo, tracando linhas de experiéncias, de duvidas, de problemas, de vida.
Os contos foram compostos de uma mistura de ficcdo e realidade. Foi esse 0
modo de dizer sobre coisas que afetaram, dobraram, desdobraram e
redobraram meu corpo, produzindo outros modos de ser, produzindo outros
saberes e praticas que foram me constituindo. Nao quis trazé-los em forma de
mem©éria, mas com o desejo de abordar o si através de algumas experiéncias
passadas que, de alguma forma, atualizaram minha formacao e que ainda nela
ressoam. Outras experiéncias foram verdadeiros acontecimentos no sentido

deleuziano.

6.1 Catando coisas: saber e formacgéo

Um desses fatos € de um tempo mais extenso, ainda estudante, quando
cursava o Segundo Grau, hoje Ensino Médio. Nessa época, durante os trés
anos, o professor de matemética foi 0 mesmo. Na grade curricular do curso, a
carga horaria de matematica era de seis aulas semanais, numero significativo,
guando comparado com a carga horaria de outras disciplinas. O estranho era
que o professor de matematica também era o professor de religido. Era
deveras estranho, um paradoxo, pode-se assim dizer. O mesmo professor,
mesmo corpo e tdo diferentes modos de dar aulas. Nas aulas de Matematica,

mantinha-se distante dos alunos, era sério, seu interesse maior era com a
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quantidade suficientemente grande de conteudos que deveria “dar”. Naquelas
aulas, o siléncio era necessario. Exigia uma postura rigida de nossos corpos
ainda adolescentes e muito agitados. Nossos corpos eram sempre dispostos
geometricamente nas cadeiras, sempre atentos ao que ele falava. Eu, menina
inquieta, adorava conversar com 0S colegas, 0 que promovia uma certa
irritagcdo no professor. Sentia-me como Sofia, falava muito alto, mexia com os
colegas, interrompia a licdo com piadinhas, até que o professor dizia: cale-se
ou expulso a senhora da sala®®'. Sim, as vezes, era retirada da sala, mas acho
que o ar do ambiente contribuia, era sufocante naquelas aulas. Sob o teto,
pairava um medo invisivel. Medo de que fossem decifrados nossos
pensamentos.

Nas aulas de religido, tudo mudava. A légica era outra, era como se
outra pessoa o encarnasse. O professor era alegre, de certa forma amigo e,
por que nao dizer, um pouco amavel. Ele sorria! Dava para a gente sorrir. Meu
corpo amolecia nas cadeiras duras da sala. O professor falava sobre a vida e a
vida respondia no movimento de nossos corpos ainda magrelos e desformes.
Mas o professor era 0 mesmo de matematica. Como pode ser assim? Esse
comportamento instigava-me, achava que ele era meio louco. Hoje, vejo-0
como um artista de teatro. Tinha de representar papéis diferentes. Para cada
um deles, seu corpo reagia de um jeito. Por que ndo ser feliz sempre?
Pensava. O que ele tinha aprendido sobre ser professor de matematica? Tinha
de ser rude? Tinha que ser sério? Parecia que tinha de ser diferente nas aulas
de matematica, havia um modelo a seguir. Havia uma atitude de
distanciamento quando o corpo era o do professor de matematica, enquanto
que, nas aulas de religido, o corpo era leve e expandia alegria. Ndo havia um
sentido para isso, ou havia?

Penso que, desde entdo, essa questdo me inquieta. Por que a
performance de um professor de matematica é assim? Acabei por optar por ser

também professora de matematica. Achava que, mudando a tal pratica

%L LISPECTOR, Clarice. Felicidade clandestina: contos. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p.98.
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pedaglgica, iria escapar da questdo que me atormentava. Fiz cursos de
atualizacao, capacitacdo, formacao continuada. Mas s6 se falava em técnicas.

O desassossego parecia estar adormecido. Mas a vida provoca a gente.
N&o tem como escapar. Quando algo te afeta, fica ali, latente e um dia explode.
Comecei a pensar a formacao dos professores de matematica para além das
formas académicas, em 2006, quando fui convidada a participar de um grupo
de pesquisa chamado Educacdo e Contemporaneidade: experimentacdes com
arte e filosofia — EXPERIMENTA. Era estranho o que se discutia ali. Suas
propostas estavam em relagdo as filosofias da diferenca, a arte, a
contemporaneidade. Meu mundo era das ciéncias mais rigidas. Nem sei bem
por que fui convidada. Alguém disse que eu tinha um certo brilho nos olhos e
eu topei o convite. De inicio, timidez. Ficava em siléncio, o que permitia estar
atenta aos meus sentidos e aos sentidos dos outros. Outros sons comegava a
ouvir, havia outros tatos a provar. Tinha uma pesquisa a ser realizada naquele
grupo. O nome era bonito “Formacdo movente: saber e subjetivacdo na
contemporaneidade™®.

A partir de entéo, experimentei outras formas de pensar a formacao que
fogem das formas académicas. Parecia que minha formagdo se movia, ou se
dobrava conforme as forcas que me tocavam. Eram como vetores sendo
arremessados em meu corpo. Nessa época, foram propostas duas oficinas aos
integrantes do grupo de pesquisa. Essas oficinas tinham o desejo de mobilizar
questdes em torno do inusitado, do inesperado que pode passar num corpo
coletivo e oferecer experiéncias estéticas. Era preciso estudar e articular
conceitos das filosofias da diferenca e das praticas estéticas contemporaneas.
Havia uma aposta no campo da arte como poténcia de criagdo e
experimentagdo, como problematizadora dos movimentos subjetivos na

producéo de saberes. As experiéncias estéticas tém demonstrado uma enorme

%2 projeto de pesquisa: Formacdo Movente: Saber e Subjetivacdo na Contemporaneidade,

encaminhado para CNPq. Periodo: 2006-2008.
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capacidade de contribuicAo para a complexa situacdo dos processos de
formacédo docente, mediante as citadas transformacdes sociais®®.

Uma das oficinas foi criada por Cynthia®®*. Inicialmente, ela apresentou o
texto “El Hibrido de Lygia Clark®, escrito por Suely Rolnik. Num primeiro
momento, achei que seria debatido o texto, que as ideias da artista iriam
emergir e, ai, poderiamos articular a teoria e a alguns conceitos, coisa comum
nas oficinas que ja tinha feito. Mas nao foi assim: o movimento foi outro, bem
mais intenso. Na verdade, a intencao era de experimentarmos aquilo que Lygia
Clark chamava de objetos relacionais®®. O texto ficou para depois, para ajudar
a pensar sobre as sensagdes que 0s objetos provocavam em Nnossos COrpos.

Vendar os olhos e tampar os ouvidos. Dessa forma, comecou a primeira
experimentacdo. Escutei meus movimentos internos: minha respiracéo tornou-
se mais intensa e profunda. Inicialmente com muito estranhamento, mas, em
seguida, relaxamento. Percebi partes do meu corpo com mais acuidade, senti
meus pés dentro da bota que usava, parecia que eles me pediam mais espaco.
Hoje, escrevendo este texto, pergunto-me se eles sempre pedem mais espaco,
mas, na correria do dia a dia, eu nem os percebo. Outros sentidos, como o tato
e olfato, ficaram mais agucados. Senti o perfume do cha de horteld que Cynthia
preparava. Onde tocava com minhas maos, percebia a textura de cada material
com mais precisdo: mesa, folhas de papel, minha prépria roupa. No meu rosto,
0 pano que cobria os olhos dificultava um pouco a respiragdo, mas ndo me
senti claustrofobica. Havia ruido externo, mas parecia tdo longe que nao
atrapalhou o gostoso movimento de me envolver com meu corpo. A Visao,
mesmo que reduzida, permitiu ver os corpos dos colegas de grupo em forma
de sombras. Parecia que todos estavam muito envolvidos nas sensacdes

vividas. Detive-me em meu corpo que normalmente se apresenta agitado, mas,

383 Fragmento do Projeto de pesquisa: Formacdo Movente: Saber e Subjetivacdo na

Contemporaneidade, encaminhado para CNPq.

%84 profa pra Cynthia Farina do IF-Sul, Campus Pelotas, lider do grupo de pesquisa e autora do
projeto juntamente com a prof?2 Dr2 Carla Goncalves Rodrigues da Faculdade de Educacéo,
UFPel, o que tornava a pesquisa inter-institucional.

%5 Ultima obra de Lygia Clark. Sdo pequenas bolsas de plastico ou de tela, cheias de ar, areia
ou agua. Tubos, trapos, meias, conchas que sao espalhados nos aposentos de seu
apartamento (consultério). Sdo os elementos de um ritual que Lygia usava nas secfes
regulares com cada receptor.
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naquele momento, estava mais sensivel as percepcdes que se faziam
simultaneamente. Sera que estava escutando meu corpo-bicho? pensei.

M&os que se conhecem, outra experimentacdo. Didlogo de méos era o
nome da obra de Lygia. Uma faixa elastica em forma de cinta de Moebius>®°
entre os punhos de dois corpos deixava-os sempre em contato. E o tato em
movimento dos punhos. O tato passa a ser o sentido mais agucado, estimulado
pela conducédo da experiéncia por parte do propositor. Ha4 uma des-hierarquia
dos sentidos, como queria Artaud. Foi o exercicio mais estranho. Despertou
timidez. Revelaram-se medos do corpo do outro que eu néo conhecia e de
como o outro se relacionava com o meu. O toque das maos me deixou um
pouco ansiosa. Percebi que ndo relaxava como na experimentacao anterior.
Fui adiante, mesmo com um pouco de relutancia. Inicialmente, senti que me
concentrava apenas na faixa, até mesmo para evitar o olhar do outro. E o
desassossego, o motor da obra de Lygia Clark: incitar o corpo que recebe a
coragem de se expor ao grasnhar do bicho; assim, o artista passa a ser um
propositor das condi¢des para o enfrentamento®®’. Tinha de libertar meu corpo-
bicho. Sentia-o preso, amordacado. E estranho que o tempo custava a passar.
Tinha de soltar-me. Os movimentos foram ficando mais sincronizados, mais
leves. Os dois, eu e o Jodo*® comecamos a fazer um movimento de
encantamento com nossas maos. Suei muito e fomos em frente. Os
movimentos tornaram-se mais rapidos e, num instante, parecia que aquelas
mMaos ndo eram nossas, era como se formassem um corpo livre, com
movimentos proprios.

Fomos iniciados, como no consultorio experimental de Clark, a viver o
desmanche de nosso perfil, de nossa imagem corporal, para aventurarmos na

processualidade de nosso corpo vibratil sem imagem®*°. Em outro momento

%% A faixa de Moébius constitui o simbolo do infinito () e nos remete a complexidade do

dentro/fora discutido por Foucault.

%7 ROLNIK, Suely. Lygia Clark e o hibrido arte/clinica. Percurso - Revista de Psicanalise, S&o

Paulo, v. 16, n. Ano VIII, p. 43-48, 1996.

%8 Na época era estudante de licenciatura em matematica da UFPel, integrante do grupo de
esquisa.

¥ ROLNIK, Suely. Lygia Clark e o hibrido arte/clinica. Percurso - Revista de Psicandlise, Sao

Paulo, v. 16, n. Ano VIII, p. 43-48, 1996.
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era a mao do outro que direcionava, as vezes era a minha mao. Percebi a
importancia de estarmos dispostos a levar nossos corpos as margens, a
fronteira, nos sentimos provocados a olhar cara a cara com o corpo-bicho, fibra
a fibra como diz Clark e descobrir toda a sua riqueza e complexidade que
foram afetando nossos modos de produzir sentido.

Passaram-se alguns dias e ja estava proxima outra oficina. Agora era a
vez da danca Contact Improvisation (Cl). Chega uma convidada, a Marina
Tampini, professora e bailarina argentina que desenvolve um trabalho com a
danca CIl. Foram dois dias de oficina. Comegamos com exercicios individuais
para que pudéssemos dar conta da danca. Eram exercicios do corpo em
relacdo a terra, chdo, solo. Era preciso esfregar meu corpo no espaco chao,
coisa que nao fazia desde crianca. Era o desmanche do corpo no chdo. Em
seguida, exercicios do corpo em relacdo a um outro corpo. Através da danca,
por instantes, vivemos uma perda de equilibrio, uma perda da nocao de
espaco. Em alguns momentos, os corpos se fundiam, e um novo eixo, um eixo
coletivo, era construido. Estava atenta a um conjunto de sensacfes que, até
entdo, ndo havia experienciado. Sempre pensava na danga como uma arte que
trazia a matematica junto, mas nessa danca ndo. N&o havia uma
representacdo, um modelo a seguir, uma coreografia a interpretar ou uma
musica para dancar. Nao se tinha de contar passos. Tinha-se de improvisar
movimentos coletivos entre 0s corpos.

Depois da oficina, quando mostrava os hematomas que ficaram em meu
corpo, devido aos exercicios realizados na oficina, um colega do grupo, o
Gilnei*®, disse o quanto meu corpo era duro, o quanto meu corpo tinha
dificuldade de se moldar ao chdo (terra), o quanto eu, por ser da area das
ciéncias exatas, estava ainda tdo presa a dureza de meu corpo. Foi ali que
percebi que, através das marcas e dores que mostrava, estava, também, algo
gue me constituiu como professora de matematica, dentro de uma
racionalidade diferente dessa abertura a novas formas de pensar. Ali me via

como meu antigo professor de matematica do Ensino Médio. Os hematomas

%90 Gilnei Oleiro é professor de literatura do IF-Sul e integrante do grupo de pesquisa.
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pintaram o corpo-bicho de sinais a ler, que convidavam a serem vistos, lidos,
problematizados, pensados. O corpo-bicho dava-se a ver, expressava suas
lutas e desejos.

De |4 para ca, o desassossego s6 aumentou. Comecei a me sentir
estranha a tudo aquilo que antes parecia familiar e organizado. Havia a
necessidade de problematizar as sensacdes que vivi e produzir um sentido
para a experiéncia. Pensar numa formacao que nao ficasse apenas restrita as
formas académicas era um caminho. Resolvi voltar a estudar. Ingressei no
doutorado do programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Ambiental da FURG,
pois foi nesse programa que havia realizado mestrado e ja conhecia pessoas
gue pudessem acolher minhas ideias. Foi assim que tive um bom reencontro

com a Débora®*

, também professora de matemética. Ela apostou comigo na
pesquisa, pois também acreditava na possibilidade de pensar a formacao de
um outro modo.

Ingressei no doutorado em marco de 2008 e continuei participando do
grupo de pesquisa EXPERIMENTA. No doutorado, através do grupo de
pesquisa Educacdo a Distancia e Tecnologia®*®?, comecei a entender um pouco
da Educacédo a Distancia (EaD). Nesse grupo, novas formas de se pensar a
educacdo comecaram a rocar com as ideias de minha pesquisa. No grupo, é
desenvolvida a pesquisa “Formacéo de educadores em uma ecologia digital:

investigando e produzindo conhecimento”™%

, onde o professor é aquele que
incita o intercambio de saberes, acompanha e desafia a articulacdo de
diferentes formas de trabalho, ou seja, torna-se animador da inteligéncia

coletiva dos grupos®®*. Nesse sentido, ali também se estudam outras maneiras

%% A Proft Dr2 Débora Laurino j4 me havia orientado no Mestrado, onde pudemos estreitar
Iagos de amizade e de trabalho.

% Grupo de pesquisa da Universidade Federal do Rio Grande/Centro de Educacdo Ambiental,
Ciéncias e Matematica — CEAMECIM, onde a prof2 Débora Laurino coordena e orienta as
g)sgsquisas de seus orientandos._ _

Esse novo grupo de pesquisa é formado pelos orientandos da prof* Débora, trata-se das
pesquisas de mestrado e doutorado de seus participantes. O que liga as diferentes pesquisas é
o tema da formacé&o de professores. Assim, problematizar a formacdo docente inclui conhecer
e se reconhecer no outro, é agir para o bem social, € pensar nas comunidades, no coletivo e no
trabalho cooperativo.
¥4 LEVY, Pierre, A Inteligéncia Coletiva: para uma antropologia do ciberespaco. Lisboa:
Instituto Piaget, 1997.
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de se pensar a formacéo, para além da académica tradicional. A preocupacédo
passa a ser a de pensar a formacdo do professor em redes socioculturais e
ambientais de convivéncia que gradativamente incorporam tecnologias,
ampliando e transformando a ecologia social, ambiental e cognitiva®**®. Para o
grupo, a diferenciagéo e a abertura de novas possibilidades no delineamento
digital estdo ligadas as invencdes, as criacdes de pesquisadores, educadores e
estudantes em interacdo com a sociedade e com o aparato tecnoldgico.

A partir dessas ideias discutidas no grupo de pesquisa Educagédo a
Distancia e Tecnologia, em 2009, aceitei experimentar a EaD, sempre com um
olhar a espreita na minha pesquisa de doutorado. Comecei a trabalhar numa
disciplina a distancia para um curso de Licenciatura em Matematica juntamente
com uma colega do grupo de pesquisa, a lvane®®®. Eramos professoras
pesquisadoras e professoras formadoras da disciplina “Seminario Integrador”
do curso de Licenciatura em matematica da Rede Gaucha de Ensino Superior
a Distancia — REGESD®".

Penso ser interessante mostrar um dos caminhos que escolhemos para
criar essa disciplina e como, através dela, pude entender melhor a imagem que
o professores tém de um professor de matemética e de si mesmo. A hipétese
da dureza do corpo do professor de mateméatica podia estar presente num
coletivo, essa era a minha intuicdo. Essa era a desdobra que procurava.

No desenvolvimento dessa disciplina, contdvamos com quatro tutores a
distancia e um tutor presencial para cada um dos sete polos do curso. Era
muito importante o trabalho do tutor. Confesso que tinha muita apreensdo em
relacdo a isso. Estruturamos a disciplina Seminario Integrador | em oito
unidades. O interesse era tratar das questdes que envolviam a pratica de sala

de aula. Mas, inicialmente, queriamos saber como o grupo de professores

% No sentido de que estas se constituem nas/das interacbes e das experiéncias das
subjetividades. Tem a ver com as Trés Ecologias de Guattari.

¢ A proft de matematica Ivane Almeida Duvoisin é doutoranda do Programa de P6s-
Graduacéo de Educacéo em Ciéncias da FURG.

%7 A REGESD é formada por oito Universidades galchas, uma delas a FURG. Essa rede
oferece cursos de graduacdo em licenciatura para professores leigos do sistema publica, na
modalidade a distancia. A REGESD foi criada para atender a demanda do Programa Pro-
Licenciaturas, da Secretaria de Educacéo a Distancia, do MEC e tem sete pdélos.


http://portal.mec.gov.br/seed/index.php?option=com_content&task=view&id=179
http://portal.mec.gov.br/seed/index.php?option=com_content&task=view&id=179
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pensava a matematica, como era sua pratica pedagdgica. Todos ja atuavam
em sala de aula, ja tinham experiéncias, s6 ndo tinham a certificacdo. Entdo, a
unidade | desenvolveu-se em torno das questdes: “O que € a Matematica?
Como foi construido o conhecimento matematico? Quais as concepg¢des que
influenciam a construgdo do conhecimento matemético e a sua pratica
pedagogica?” Nessa mesma unidade, foi criado um férum. A intencao era criar
um espaco de interacdo. Assim, os alunos podiam debater os temas tratados e
interagirem entre si nos diferentes polos. No férum, foram criados dois tépicos.
Ao primeiro, demos o0 nome de "Percepcdes, sentimentos e saberes”, onde os
alunos tinham de escrever sobre as imagens construidas sobre um professor
de matemaética, a partir das suas experiéncias com seus professores, com 0s
professores que conheciam e consigo mesmos. Além disso, pediamos que
expressassem o que essas imagens lhe causavam.

No outro tépico, chamado de "Matematica no cotidiano e no contexto
escolar", os alunos iriam descrever o que entendiam por matematica, como
viam a matematica no cotidiano e no contexto escolar. Esses dois tdpicos se
articulavam a todo momento. Além disso, foi questionada a importancia da
matematica no curriculo escolar e os aspectos que consideravam importante
levar em conta no ensino da matematica. E claro que me interessava mais o
primeiro tépico. Era através dele que imaginava encontrar “dados” para a
pesquisa. O porqué de meu corpo ser duro na oficina de danca CI ainda
pulsava em mim. Serd que as sensacdes que vivi ttm a ver com as imagens
que esse grupo de professores vai descrever? Serd que 0s hematomas
apareciam também neles? Tudo isso me inquietava. Quando os alunos
comecaram a interagir nos féruns, pincei algumas frases que vao ao encontro
dessas minhas inquietacdes. Percebo que essas afirmagdes ddo um outro
sentido para pesquisar a formacéo do professor de matematica. Sao frases que
ecoaram em meus estudos, potencializando meu desejo de pesquisa. Para o
grupo, a imagem do professor de matematica é: sério, inteligente, sobrio, tem
muito conhecimento, muita exatiddo, muita certeza, provocava medo,... O
material pode ser lido na nota de fim de pagina'. Cada vez mais me parecia que
o campo de minha pesquisa era indspito, pouco habitado. Era necessario

remexer e abrir pequenos espacos. Foi assim que a disciplina do Curso foi-se
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constituindo. Procuravamos pensar, escrever e trabalhar sobre o que estava
latente em suas proprias escritas: os modos de formacado desses professores.
A todo momento, provocavamos o0s alunos nos foruns através de
questionamentos. E interessante ler, nas notas finais, alguns registros sobre a
disciplina”’ que v&o além do campo de estudo desta tese e, por isso, ndo foram
analisados em detalhe.

O que se transforma num corpo individual ou coletivo é uma matéria
muito sutil: algumas percepcdes de si mesmo, do outro e daquilo que
chamamos comumente de saberes. Dava para sentir, através dessas falas,
como as maneiras do que se sabe e do que se é se dao na percepcéo, no
corpo. E assim que uma vida é feita de linhas de diferentes segmentaridades
gue se atravessam nos seres e nas coisas. Todos sdo compostos de linhas
que ndo tém o mesmo ritmo nem a mesma natureza. Essas linhas compdem
diagramas subjetivos que nos formam e nos transformam, que nos dobram e
nos desdobram. Parecia que tinha formado novas dobras, novos movimentos
na composicdo dessas linhas. Parecia que esses corpos tinham recebido
pequenos abalos em sua formacdo a partir da proposta da disciplina. Eles
relatam esses abalos promovidos na disciplina.

Na mesma época em que se desenvolvia a disciplina Seminario
Integrador, no grupo de pesquisa EXPERIMENTA, comecamos a tratar de uma
nova pesquisa — “Politicas do sensivel no corpo docente. Arte, filosofia e
formacdo na contemporaneidade””. Essa pesquisa envolvia 0s professores de
arte da rede municipal da cidade de Pelotas, aliando-se a uma grande atividade
de extensdo. A maioria eram professores de arte, alguns de filosofia, da rede
municipal. O projeto se deu em trés etapas. A primeira etapa da proposta de
trabalho foi desenvolvida de novembro de 2008 a margo de 2009, pela equipe
de professores-pesquisadores e alunos, com estudos do referencial teorico e
oficina de danca (ministrada pela bailarina e professora espanhola de Contact
Improvisation, Esther Momblant). A segunda etapa ocorreu de abril a novembro
de 2009. Constou de oficinas de arte com encontros semanais nos quais a
equipe propds aos professores participantes experiéncias estéticas para
ampliacdo do seu repertorio de arte contemporanea, por meio de experiéncias

diretas e exercicios com proposicoes de arte (como as de Lygia Clark e o
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projeto NBP de Ricardo Basbaum), cinema e video-arte, teatro de sombras,
textos poéticos, textos de artistas e criticos de arte, visita a exposicdes de arte,
etc. A terceira etapa foi desenvolvida a partir de marco de 2010 com o objetivo
de trabalhar com o grupo de professores da rede que quisesse permanecer no
projeto, com maior aprofundamento na probleméatica e com a constituicdo de
uma atitude investigadora por parte destes professores. As oficinas
desenvolvidas em 2009 buscavam oferecer experiéncias estéticas com
propostas de arte contemporanea aos professores de arte da rede municipal,
assim como afirmar a dimensédo coletiva da experiéncia no processo de
producdo de conhecimento como suporte para a formacéao e transformacéo dos
professores envolvidos3®.

Essas oficinas foram organizadas por todos os membros do grupo de
pesquisa e duraram em torno de um més cada uma. Eu, Alberto e Luciana®**
criamos a oficina “Um e trés tramas: criando mundos”. Nossa ideia era oferecer
algumas experiéncias estéticas aos professores através de diferentes
tecnologias. Ficariamos atentos as sensacdes experimentadas pelo grupo e
seus registros. A intencdo era pensar a partir do conceito deleuziano de afecto
e percepto.

A oficina foi desenvolvida em quatro noites, das 19h as 22h. O que nos
interessava era proporcionar espago para experimentacdo, através do
movimento em um territério de aprendizagem, de producéo e invencdo de si,
longe das tarefas que buscam uma assimilacdo de conteldos*®. A
experimentacdo deu-se tanto por parte dos professores da rede municipal,
como da nossa. Eram tantas as ideias que resolvemos experimentar o que
estavamos propondo. Na primeira noite, assistimos a partes do filme 1, de
direcdo de Darren Aronofsky, EUA, 1998. Esse filme, como ja foi comentado no

7

terceiro conto, é sobre o matematico Maximillian Cohen (Max). Max é um

%8 EARINA, Cynthia. Politicas do sensivel no corpo docente - Arte e Filosofia na Formagcao

Continuada de  professores. Revista Thema, v.7, 2010. Disponivel em:
https://www?2.ifsul.edu.br/~revistathema . Acessado em: 03 nov. 2010.

%90 professor de artes Alberto tinha terminado sua tese de doutorado cujo foco era a Arte e as
Tecnologias. A professora Luciana é do campo da filosofia. Era um grupo e tanto: ciéncia, arte
e filosofia articuladas.

% COELHO, Alberto. Ensino de arte: rigor e experimentacdo. ENDIPE, 2010, Disponivel em:
http://www.fae.ufmg.br/endipe/ < Acessado em: 20 nov. 2010, p.5.
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matematico extremamente habilidoso nos calculos que buscava um padrdo
universal na natureza. Nossa ideia era abrir um espaco de conversacfes a
respeito do filme, buscando as sensacfes que provocou nos professores.
Destacando-se planos, enquadramentos, tomadas de cenas e montagem,
queriamos criar um espago para desenvolver essas questfes. Além disso,
desejavamos saber se as sensacfes ou inquietudes dos professores de arte
seriam da mesma ordem que as sensacdes dos professores de matematica.
Afinal, esse mesmo filme estaria sendo trabalhado na disciplina a distancia
“‘Matematica no Ciberespacgo: formagédo e praticas”. A disciplina foi proposta
pela profd Débora Laurino, na FURG, cujos alunos, quase na totalidade, eram
professores de matematica. Meu interesse era saber se as sensacdes que
experimentei ao assistir ao flme eram também deles, professores de arte e de
matematica. Pensava que campos diferentes do conhecimento poderiam
acolher mais o sensivel, mas ndo estava certa de nada. Também, havia o
cuidado com o que estava pesquisando, ndo podia me distrair com outras
guestdes.

Na segunda noite da oficina com os professores da rede municipal, a
maioria professores de arte, a proposta era usar maquinas fotograficas digitais
para trabalhar com animagé&o em stop motion com tecidos coloridos. Em sala
de aula, cada grupo deveria criar uma animacdo com os tecidos, com um
namero de “x” de frames. Apo0s, utilizamos o0s recursos do programa movie
maker, para editar a animacdo. Na oportunidade, pbde-se trabalhar com
sonoridades ajustadas a animacdo. Cada grupo escolheu um som de fundo na
hora da apresentacdo de seu trabalho. Os professores vibraram ao trabalhar
com os recursos tecnoldgicos. A apresentacéo ficou para o terceiro encontro do
grupo. No terceiro encontro, ap0s as experimentacdes com o0s tecidos
coloridos, a intencdo era mostrar videos da obra do artista Hélio Oiticica®*’.
Abrindo sempre espaco para conversacdo, o desejo era que o0 grupo dissesse

0 que estava provando, experimentando e 0 como seu corpo reagia. No ultimo

401 Consultar os sites abaixo:

http://www.youtube.com/watch?v=dJTr812M6Ps
http://www.niteroiartes.com.br/cursos/la_e ca/modulos4.html



http://www.youtube.com/watch?v=dJTr8I2M6Ps
http://www.niteroiartes.com.br/cursos/la_e_ca/modulos4.html
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encontro, optamos pelo estudo dos conceitos trabalhados. Fomos da proposta
de experimentacdo com tecnologias e perspectivas dos professores até um
exercicio tedrico, por assim dizer.

A partir do conjunto de atividades, a questao da experimentacao e rigor
foi a que chamou mais a atencdo. Surgiram guestionamentos. Em que
momento ou em quais casos tomar decisbes? Intervir no andamento do
exercicio? Do ponto de vista de quem “coordena” ou é responsavel pela aula, o
rigor ndo pode deixar de ser visto em sua poténcia criadora®®®. D& para sentir
que, quando se fala em experimentacdo, surge um universo de duvidas. Sé&o
questbes abertas, problematizadoras, tanto de quem faz a oficina como de
quem propde. E muito dificil propor sem normalizar, sem estabelecer regras,
sem dirigir os sentidos e influir nas percepcoes.

O projeto de pesquisa aconteceu durante todo o ano letivo de 2009.
Foram quatro mddulos, cada mdédulo com quatro oficinas. Deixo registrada
apenas aquela de que cuja criagdo e montagem participei, junto com os dois
colegas citados anteriormente. De minha parte, havia sempre interesse com
vistas a minha pesquisa. Estava atenta as experimentacdes do grupo. Estava
experimentando. Estava girando como o pido. Estava me dobrando. Sera que
eles também se estavam dobrando? Nada esta garantido.

Voltando a disciplina “Matematica no Ciberespacgo: formacao e

praticas™®

, Na época, fui convidada, pela profé Débora Laurino, para participar
da elaboracdo do terceiro tdpico. Desejava entender quais reacdes seriam
provocadas pelo filme Pi, se os professores de matematica concordavam com
as ideias de Max. Com o titulo “Cultura Digital e Matematica”, o terceiro tdpico
da disciplina ampliou a discussao sobre matematica, a computacdo, a
informatica, o digital. Com o slogan de que todas essas areas estdo muito

préximas, o tépico foi apresentado com a seguinte frase: “Observa-se que a

42 Essas questdes sdo abordadas no texto: COELHO, Alberto. Ensino de arte: rigor e

experimentac¢do. XV ENDIPE, 2010. Disponivel em: http://www.fae.ufmg.br/endipe/ < Acessado
em: 20 nov. 2010>

93 A proposta era de criar um espa¢o de encontros, discussbes e fazer atualizacdes nas
praticas e processos de formacao. Foi oferecida no segundo semestre de 2009 aos alunos dos
Programas de EA e de Educacdo em Ciéncias, de Mestrado e Doutorado da FURG, a grande
maioria que se inscreveu eram professores de matematica.
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introducé@o das tecnologias digitais nas escolas, na grande maioria dos casos,
guem assumiu essa tarefa foi o professor de matematica. A generalizacéo, a
abstracdo, a busca por padrdes de funcionamento, por representacfes sao
comuns a essas areas’. E dessa forma que comeca o0 topico, fazendo
aproximacdes com o filme Pi.

Acessando o férum, os alunos deveriam colocar suas percepcdes sobre
o filme em torno da questado: “Sabemos que a arte cinematografica busca uma
experimentacdo sensivel a partir da percepcdo dos sentidos. Com essa ideia,
quais as sensacoes, percepcdes que o filme causou em vocé?”. Num segundo
momento, foi solicitada uma tarefa escrita que deveria ser postada de forma
gue respondesse a essa questdo (os depoimentos encontram-se na nota
final)". Era um material palpavel. Ja tinha uma infinidade de dados. As tarefas
da disciplina foram cumpridas. As experimentacdes foram feitas. Mas como
incluir na tese todas essas experiéncias? Seriam elas experiéncias no sentido
gue Larrosa traz? Ainda nao entendia.

Durante o ano de 2009, parecia que a minha vida tinha sido s6 catar
informacgdes, indagacdes. Respirei apenas a pesquisa. A todo momento, via
relacbes da pesquisa nos projetos e tarefas propostas. Achava que estava com
os dados para a escrita, eles eram 0s preparativos para o pido girar. Mas,
assim como o filésofo do conto de Kafka, que, quando ja tinha na méo o pido e
se sentia mal e a gritaria das criangas — que ele até entdo ndo havia escutado e
agora de repente penetrava nos seus ouvidos — afugentava-o dali e ele
cambaleava como um pido lancado com um golpe sem jeito da fieira*®, o
mesmo acontecia comigo. Estava cheia de impressdes, de duvidas e abalos
das disciplinas, das oficinas e ainda cambaleava. Lia os dados e achava que ali
nao era 0 que sentia, ndo havia uma forca intensiva naquilo. Queria mais.
Sentia-me meio perdida, meio dobrada e amassada. Pensava sobre o que me
inquietava. Ainda o desassossego me atormentava. Até quando? Talvez
tivesse vontade de ser um pouco Bartleby e dizer que “eu preferiria ndo” fazer

mais nada. Aquiescer ao académico, a horma.

%" KAFKA, Franz. A muralha da China. Conto: o pido. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Ltda.,

2000, p.92.
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O ano passou muito rgpido. Junto a todo esse movimento interno, a
primavera chegou e, com a forca do vento, trouxe-me outras experiéncias, mais
vida. A vida sorria e me abracava, fazia c6cegas em meu corpo. Para Foucault,
a paixdo é um estado, € algo que te toma de assalto, que se apodera do corpo,
que agarra a gente pelos ombros, que ndo conhece pausa, que ndo tem
origem*®. Sabe-se |4 de onde ela vem, mas ela veio com forca. Paixdo é um
estado movido por muitas forcas. Quando se esta sob o seu impacto, ndo se
sabe mais quem se é. O eu se dissolve. Este estado da condicdes para ir
adiante e, ao mesmo tempo, faz interromper. Provoca perda de sentido e
esquecimento. Outras forcas entraram no desenho da cartografia, era preciso
respirar e desprender outros aromas.

N&o deixei de cambalear, tinha de ir catando coisas e pensa-las, seguia
cartografando. Mas estava cartografando o qué, mesmo? Acontecimentos e
experiéncias de alguns professores de matemética? Ou eram as minhas
sensacdes e experiéncias que tinham de estar na escrita? Era a formacdo da
pesquisadora que se dobrava, desdobrava e redobrava. Era a cartografia deste
processo que se escrevia. Suas linhas ja estavam torcidas, novos saberes e
percepcdes se dobravam.

A partir dai, a questdo passou a ser o como fazer. Ndo queria falar na
primeira pessoa, ja estava tdo disforme, também havia experiéncias intensivas
de outros corpos que foram participando das experiéncias. Como articular tudo
isso? A decisao foi dar passagem a ficcdo através da criacdo de contos.
Gostava de literatura, ja tinha feito alguns ensaios. Os contos dao lugar a
muitos “eus” que nos habitam e tomam conta de um mundo. Eles possibilitam a
relacdo entre o “dentro” e o “fora”. Através dessa relacdo, pode-se ter uma
dobra, uma prega, uma reduplicacdo; é a dobra do fora que constitui o de-
dentro®®®. E a formacdo sendo entendida como uma prética de si que produz
saberes, sao saberes que se constituem a partir do sensivel, assumindo sua

natureza ficcional.

405 consultar o site: http://vsites.unb.br/fe/tef/filoesco/foucault/estadosdepaixao.pdf. Acessado

em: 15 ago. 2010.
% MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.
177.
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6.2 Formacao Ecosoéfica: o si e o mundo

A partir de uma estética da existéncia, os processos de formacdo nunca
estdo prontos, a obra nunca esta acabada, esta sempre em movimento e em
construcdo, como Foucault ensina. Pode-se pensar que a formacdo de alguns
professores de matemética é entendida como uma prética de si, ou seja, ela se
constitui subjetivamente, problematiza o si mesmo e o mundo em que se vive.
Ela é processo que se da nos corpos de alguns. Nao ha uma massa indefinida
chamada professores de matematica, mas individuos constituidos através de
um conjunto de hematomas no corpo de saberes, no corpo sensivel. Esses
hematomas, suas marcas e expressdes, constituem um modo dominante de
veicular um saber, de assumi-lo, de constituir um campo, mas cada professor é
também um ser, um sujeito com diferentes experiéncias.

Entdo, a formacdo de um professor de mateméatica pode ser pensada a
partir da ecosofia de Guattari. A dobra do fora que constitui o de-dentro € um
novo modo de produzir sentido ao que acontece. Esse de-dentro é a forca ou o
terceiro poder da forca — a resisténcia — que se volta sobre si mesma, se
exerce sobre si mesma, se afeta a si mesma*”’, produzindo uma derivada.
Como Deleuze costuma chamar, € o produto de uma subjetivacdo. E este
produto é a propria cartografia.

Como ja tinha sido dito, ndo se trata de uma relacéo exterior aquele que
vive uma experiéncia de formagéo, que possa ser termo de comparagado para
outras experiéncias. A relacdo que se da neste processo leva o individuo a
pensar diferente seu modo de ser e viver. Ela € intensiva e é de tal natureza
que, nela, alguém se volta para si mesmo, alguém é levado para si mesmo*®® e
é levado a pensar em seus modos de ver e estar no mundo. Por um processo
de formacdo, através de uma experiéncia estética, se € levado, forcado,

impelido, provocando uma dobra nos processos de subjetivagao.

" MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed, 2009, p.

177.
‘% | ARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:
Contrabando, 1998, p.63.
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A formacéo, entdo, pode chegar a ser uma aventura no néo planejado.
Tem a ver com a ideia de experiéncia de formacédo, pois implica um voltar-se
para si mesmo, uma relacdo com a prépria matéria da qual a subjetividade se
constitui, uma relacdo com aquilo que a desestabiliza. Nessa perspectiva, a
ideia de formagédo pode ser pensada de outro modo e, para isso, requer um
outro olhar. Esse olhar vai além e aquém das formas institucionais. Entende-se,
aqui, por formacao ndo s6 aquilo que se leva a cabo nas escolas e instituicdes
de ensino, mas aquilo que configura as maneiras como nos relacionamos
cotidianamente com nés mesmos e com nosso entorno*®®. Essa formac&o tem
a ver com as experiéncias que constituiram as formas docentes de um
professor ao longo de sua vida através do modo como ele vé, |é e sente as
coisas, ou seja, de sua percepcao de mundo e de sua acdo neste mundo.
Entdo, essa formacdo ndo se da somente através da formacdo académica;
tampouco tem a ver somente com os saberes cientificos que se constituiram ao
longo dos séculos. Logo, vai muito além dos muros das instituicbes e dos
conteudos matematicos ensinados nas escolas.

A formacdo estd sendo pensada a partir dos acontecimentos e
experimentacdes que se dao na vida de cada dia, nas formas como nos
relacionamos conosco e com 0 que nos desestabiliza, nas maneiras de narrar
essas experiéncias entre realidade e ficcdo. A ideia de experiéncia implica um
voltar-se para si e mover-se por tais acontecimentos e experimentos. Aqui ja se
vé melhor o que seria a dobra deleuziana, esse voltar-se para si, para com 0
qgue lhe acontece. Uma experiéncia de formacgéo seria, entdo, o que acontece
numa viagem e que tem a suficiente forca como para que alguém se volte para
si mesmo, para que a viagem seja uma viagem interior*:°. A subjetividade n&o
€ 0 que se passa no interior de um individuo, de um sujeito. A subjetividade vai
além, ela é indissociavel da ideia de producdo: producdo de formas de

sensibilidade, de pensamento, de desejo, de acdo. A subjetividade tem a ver

% FARINA, Cynthia. Estética da formacdo. Cadernos de educacdo. Pelotas: Ed. da UFPel. N°

27, Julho- Dezembro 2006, p.197.
“1% LARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:
Contrabando, 1998, p.64.
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com a producdo de modos de relagéo consigo mesmo e com o mundo*'!. Essa
producdo de subjetividade pode, ou nado, constituir-se a partir dos encontros
que se dado com a vida, produzindo, através deles, conhecimento. Para
Guattari, nao existe um processo de formacao do tipo “recipiente”, onde se
colocariam coisas exteriores que seriam interiorizadas*'?. A subjetivacéo tem a
ver com a criacdo de novos modos de ver o mundo, a partir de um processo
gue o autor chama de singularizacdo. Convém chamar a atencao para o tempo
de formacao, pois este ndo é um tempo linear e cumulativo**® como se da nas
formas de representacdo. A formacdo e o0s saberes que constituem um
professor de matematica implicam em formas de sua experiéncia docente.
Essa experiéncia constitui-se em movimento com 0 gque se passa em seu
entorno, através de multiplas relacdes sobre o que exerce poder e o afeta®™”.
Nos trés contos da tese, percebe-se que seus personagens estavam
afetados pelo que estavam experimentando e, a0 mesmo tempo, sentiram-se
tentados a problematizar suas inquietacfes. Sentiram-se desdobrados pelas
forcas da experiéncia, forcados a pensar sobre ela. No primeiro conto, com a
experiéncia da danca ClI, o corpo da personagem foi lancado a outros espacos
ainda nao habitados, provavelmente de euforia. Mas essa sensacao de perda
de sentido e de alegria foi agravada quando percebeu que seu corpo néo
correspondia a plasticidade dos outros corpos. Foi quando seu colega lhe disse
que seu corpo era “duro” e relacionou com sua formacdo académica. E
também o caso do professor de matematica que a personagem do segundo
conto sonhou. Ele jA ndo habitava tranquilamente seu espaco-tempo. Esse
professor, naquele instante, perde suas referéncias; provavelmente, tenha sido
afetado, tocado por uma experiéncia de exterioridade, algo capaz de abrir o

seu “eu”. Essa experiéncia se apresentou em forma de mal-estar, através da

“1 Consultar a obra de KASTRUP,Virginia. A invencao de si e do mundo: uma introducao do

tempo e do coletivo no estudo da cogni¢cédo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.p.204.

“2 GUATTARI, Félix e ROLNICK, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo. 8 ed. Petrépolis,
RJ:Vozes, 2007, p.43.

*B LARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:
Contrabando, 1998, p.98.

14 EARINA, Cynthia. Arte, cuerpo y subjetividad. Estética de La formacion y pedagogia de las
afecciones. 2005. 404f. Tese — Programa de Doctorado del Departamento de Teoria e Historia
de La Educacion, Faculdad de Pedagogia, Universidad de Barcelona, Espanha, p.34.
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falta de ar, do coracao em disparada. Era como se ele fosse obrigado a abrir-se
a algo maior que ele mesmo, o que também provocou um estado de atencéo a
personagem do conto. Sera que o leitor da tese também néao se sentiu assim?
J& no terceiro conto, o personagem foi movido pelas forcas da natureza. Essas
forcas ndo sao dominadas pelo homem, coisa que a ciéncia sempre buscou.
Pode-se perceber com mais atencéo o que Ihe estava acontecendo ao assistir
ao filme m, ali, viu-se como Max, 0 matematico, personagem do filme, mas
também percebeu como é a sociedade em que vive, a contemporaneidade,
com toda sua fluidez. Percebeu que Bartleby foge de todas essas “formas” ja
dadas, tanto na Modernidade como na contemporaneidade.

Perceber e problematizar essas experiéncias, seus mal-estares, alegrias
e perdas de sentido permite uma certa proximidade ao que acontece,
atualmente, com alguns professores de matematica. E possivel pensar a
formacao a partir da experiéncia, problematizando a propria experiéncia. Essa
abertura talvez seja o que professores de um campo especifico e peculiar,
como a matematica, historicamente legitimado pelos saberes cientificos,
necessitam. Pelo menos, eu necessitava.

A aposta na ecosofia, nas trés ecologias de Guattari, também permitiu
pensar a formacdo dominante de professores de matematica. Com relacdo as
guestBes da ecosofia do meio ambiente, o que estaria em jogo é a melhor
maneira de viver, daqui para frente, considerando todo o contexto de mundo,
desde o0s desequilibrios ecoldgicos, todas as mudancas tecnoldgicas,
demograficas e econbmicas que afetam o planeta. Quanto a ecosofia social, a
atencdo seria para a busca das melhores formas de desenvolver préticas
especificas que tendam a modificar e a reinventar maneiras de ser no seio do

415

casal, da familia, do contexto urbano, do trabalho*">, e também da escola. E

importante dar atencdo as questdes que buscam a alteridade. Ja a ecologia
mental, atenta para os modos de relagdo consigo mesmo, onde a maneira de

operar se aproximara mais a do artista do que a dos profissionais da ‘psi™*®,

“5 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas: Papirus, 1990, p.15.

“® 1dem, Ibidem, p.16.
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aproxima-se mais a praticas de experimentacdo e ficcdo com o real. Sendo
assim, articula-se a estética da existéncia, como diz Foucault.

O conceito de ecosofia traz uma ideia de rizoma. Este rizoma é formado
pela mistura de diferentes linhas, diferentes campos e saberes que se
articulam, se dobram e se desdobram. Com os campos advindos da natureza,
das relacdes entre individuos e dos processos de formacdo de si mesmo,
pode-se ampliar a ideia de formac&o de professores de matematica. Ndo como
saber ja dado, ja legitimado, mas como um conceito que assume novos
contornos, sendo sempre reativado ou recortado*’, reinventado, moével,
produzindo mutacfes tanto na estética, na politica, na ética, como na
educacdo. E necesséario pensar numa formacdo inserida em campos de
percepcdo mais amplos, incluindo: fisico, social, mental e intuitivo. A Formacao
Ecosdfica de um professor de matemética compreende novos modos de operar
com a natureza, com a sociedade e consigo mesmo.

Mas ndo basta apenas enunciar um outro tipo de formacdo para
professores de matematica através das experiéncias estéticas. Ha4 algumas
precaucdes que fui aprendendo a tomar para tentar chegar a uma Formacéo
Ecosofica, ja que € quase um desejo. E preciso um deslocamento do corpo de
um professor que deseje experienciar a Formacédo Ecosdfica. Ele necessita
estar atento a outros campos de saberes, como a arte e a filosofia. Também
ndo pode se esquivar de uma ateng¢do ao proprio corpo que experiencia. Mas
essa atencdo deve ser ainda mais abrangente. As percepc¢des em seu corpo
devem tocar nos seus modos de vida. E essa atencdo, essa escuta a esses
modos, que possibilita a problematizacdo do que se € e do mundo em que se
vive. Para dar conta de tudo isso, o professor tera de desprender-se das
formas convencionais e fixas de pensar a formagdao. O mesmo vale para a sua
atuacdo. Seu olhar deve oscilar permitindo descrer, ou duvidar, de algumas
verdades ja dadas, ficando atento ao acaso favoravel, ao que Ihe acontece, ao
inusitado que se apresenta, ao sem sentido que |lhe abate. A experiéncia €

aguilo que nos interpela, mas cuidado, ndo é a quantidade de informacdes que

‘" DELEUZE, G; GUATTARI, F.. O que ¢ a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 2007, p. 29-30.
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nos chegam, a informacdo ndo da lugar a experiéncia. Logo, € necessario,
também, tempo para experimentar e problematizar. Por isso, outra precaucao
gue o professor deve ter € com o excesso de atividades e dirpersoes.

Enfim, mesmo com todos os alertas descritos acima, ndo ha garantias
de que ela aconteca. A Formacdo Ecosoéfica ndo pode ser medida, nem
planejada, ndo existe um guia, uma bussola que a oriente, apenas exige uma
atengao com o “si” mesmo, pois ela se da na singularidade de cada professor.
A Formacdo Ecosdfica do professor de matematica € uma aposta ético-
estético-politica de um cuidado de si, da natureza de que somos parte e do
mundo em que vivemos. Essa formacdo ndo prescreve normas, muito menos
posturas. Trata de cuidar de algo mais sensivel, porém, ndo menos complexo:
nao desativar a forca do que nos passa, 0 que nos toca e que nem sempre tem
sentido.

A ideia € propor uma Formagéo Ecosoéfica como um modo reflexivo para
colocar em xeque, problematizar e repensar o modelo tradicional de formacéao.
N&o se trata de regulamentar essa nova formacado, muito menos substituir o
modelo de formagdo dominante. Esse € o desafio, pois esse tipo de formacao

ainda é um virtual**®

, existe apenas em poténcia. Essa formacédo tende a
concretizar-se, embora ndo haja um futuro previsto. O virtual € como um
complexo problemético®®, uma tendéncia de forcas que acompanha um
acontecimento e que chama um processo de atualizacdo*?°. A atualizacéo é a
criacao, a invencao de solucdes a partir da virtualidade que uma problematica
oferece*®. O virtual tende a se constituir a partir da dobra, da desdobra e da
redobra, transformando os modos de produc¢éo de sentido, fato necessario para
a Formacéo Ecosofica.

Com Foucault, Deleuze e Guattari, mas também com Larrosa, podemos

dizer que necessitamos de menos reafirmacdo ou resgate de formas docentes

“18 pierre Lévy,em seu livro O que é o virtual?, diz que a palavra virtual vem do latim medieval

virtualis, derivado de virtus, e significa forca, poténcia, p.15.

“9LEVY, Pierre. O que é o virtual?. Sdo Paulo: Ed. 34, 2009, p.15.

20 1dem, Ibidem, p.15.

“2L | AURINO, Débora. Rede virtual de aprendizagem - interacdo em uma ecologia digital. Tese
de doutorado. Curso de Pos-Graduacéo em Informética na Educacao da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, 2001, p.43.
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que estdo caindo por si mesmas. Precisamos de uma aten¢cdo ao mundo em
gue vivemos, de uma critica e de uma clinica de nossa docéncia e existéncia,
nao s6 das maneiras de ser professor desta disciplina, mas das maneiras como
se relaciona com seus saberes. Pois, de varios modos, os professores
encarnam esses saberes, legitimando-os. Questionar os saberes de um campo
disciplinar faz indagar as maneiras como S&ao incorporados, como 0S
colocamos em movimento, como 0S incorporamos, pois um campo de saberes
ndo existe abstratamente, por ele mesmo, mas através de corpos. Apostar
numa formacdo pautada na ecosofia, articulando as trés ecologias de Feélix
Guattari, poderia ser uma forma de dobrar a formacdo do professor de
matematica, reinventando seu modo de se relacionar nos diferentes meios e na
sua prética pedagdgica, reinventando seus modos de viver.

Isso se daria a partir dos acontecimentos que dao corpo e perfis novos
as experiéncias*®. Talvez alguns professores possam lancar-se em outras
possibilidades que até entdo ndo haviam experienciado, as quais né&o
coincidem com as regras da Modernidade e com os modelos de verdades ja
dadas, tampouco com a sociedade de controle e a fluidez em que estamos
vivendo. A partir do que nos desestabiliza e afeta os modos de expressao, ha
uma experiéncia de outra ordem, uma experiéncia de formacdo que €, ao
mesmo tempo, coletiva e individual, e que faz uma exigéncia: solicita uma
atencdo e um cuidado a esse “olhar” do qual fala Larrosa. Através dessa
atencdo e cuidado, talvez seja possivel produzir novos modos docentes na
matematica, que respondam a outros conhecimentos que nao se enquadrem
nas normas ja instituidas, mas que criem fissuras nas formas fluidas da
contemporaneidade.

Acolhendo os movimentos que afetam os corpos, é possivel criar outras
composicdes, outros saberes e formas de relacdo na escola, tornando os
saberes dos professores mais abertos e sensiveis aos acontecimentos na
propria sala de aula. Por que nao pensar a formacao pelos acontecimentos e

experiéncias intensivas que nos acontecem? Essa seria a Formacgéo Ecosofica

22 | ARROSA, Jorge. Pedagogia Profana — dancas, piruetas e mascaradas. Porto Alegre:

Contrabando, 1998, p.62.
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proposta nesta tese. E um jeito de disposicdo mais irreverente em tratar das
coisas.

E uma formac&o n&o restrita ao instituido. Uma formac&do que articula
diferentes campos, em sintonia com o paradigma ético-estético-politico que
Guattari prop6s, dando atencdo ao sensivel e a vida. E um campo problemaético
pouco apreensivel, é verdade, mas muito substancioso. Um campo que diz
respeito ao formigante mundo escolar, mundo da educacdo, mas, antes de
tudo, diz respeito ao que se passa em quem faz pesquisa, aos modos de como
se formou e tem formado, a partir de um conjunto de saberes téo l6gicos, como
subjetivos e sensiveis.

Termino esta tese destacando que o sentido da experiéncia na
Formagédo Ecosdfica é especial, pois é algo do qual se sai transformado®?®. E
através desse sentido que se constitui um pensamento que afeta os processos
de formacédo. Afinal, de que os professores de matematica, necessitam para
isso? Talvez mais poesia, um pouco de danca, um riso mais solto que
desprenda o corpo do eixo regulado.

Em vez de tanto rigor, o corpo necessita de um pouco de desassossego.
Foi o que o corpo do cartografo fez nesta tese. No tracado deste diagrama,
percorreu diferentes linhas, comp6s outras tantas, desassossegou-se, num
mundo tdo controlado, coisa que Fernando Pessoa conseguiu fazer tdo bem,
através de sua poesia. Bastava algo que inquietasse o poeta, e, para além do
nada que isso representava, surgia um sorriso guardado que poderia vir
através de um registro qualquer. Nas palavras de Pessoa, esse registro poderia

ser de

um tecido que ndo sei 0 que seja se me abrem as portas do
Indo e de Samarcanda, e a poesia da Pérsia, que ndo € de um
lugar nem de outro, faz das suas quadras, desrimadas no
terceiro verso, um apoio longinquo para 0 meu
desassossego...

Fernando Pessoa**

*2 MOTTA, Manoel Barros da (org.). Michel Foucault - Estética: literatura e pintura, musica e

cinema. 2 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, p.VII.
% PESSOA, Fernando. Desassossego. Organizacdo Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2006, p.45.
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'"DEPOIMENTOS DOS ALUNOS DA DISCIPLINA SEMINARIO INTEGRADOR |

Desde que iniciei na escola, é de que a matematica € muito importante em tudo.
Sempre que eu dizia que gostava de matematica, as pessoas achavam que eu devia
ser muito inteligente (Lisiane). Ao longo de minha vida tive sempre uma imagem
soObria e distante dos professores de matematica, eles eram pessoas que detinham
muito conhecimento (Luana). A impressdo que tenho é que o professor de
matematica sempre é o mais atarefado, e cansado da escola, e tenho essa visdo que
a matematica é uma das disciplinas mais dificeis do curriculo escolar (César). E de
uma pessoa inteligente, pratica, mas normalmente ndo é para esse professor que 0s
alunos pedem conselhos, contam seus problemas ou desabafam, pois eles
normalmente n&o sdo muito ligados a esse lado mais humano (Camila). E de uma
pessoa bem comprometida com o que esta fazendo, sempre com muita exatidao,
certeza no conteldo que esta passando, até porque a matematica € uma ciéncia
exata, ndo existem meios termos. (Clarice). Lembra uma pessoa bem sistematica
envolvida em formulas e conceitos que envolvem o contetdo. Exata na aplicagdo do
conhecimento e que busca proporcionar o conhecimento real e necessario para a vida
no cotidiano (Andrea). Meus professores de matemética lidavam com a matéria de
forma séria e assustadora, e assim ndao sé eu, como a maioria de meus colegas,
fomos passando série a série, com dificuldades vendo a matematica com um bicho de
sete cabecas (Diego). Percebi a supervalorizagéo, por parte da comunidade escolar,
quanto a fungéo dos professores dessa disciplina, bem como do desempenho frente
as turmas. Sem duvida, tanto familiares, direcGes escolares e o préprio sistema de
ensino exige-nos uma melhor performance (Marco Antonio). Acredito que essa visao
de a matematica ser a "mais mais" das disciplinas ainda hoje é colocada, percebe-se
isso num conselho de classe entre professores, o professor de matematica geralmente
fica com a decisao de aprovar ou reprovar tal aluno (Cristiane). Alguém que era
muito exigente, mantinha distancia dos alunos, muito rigida e séria (Maria
Conceicao). Uma pessoa muito séria, de poucas palavras, muito inteligente, de
um conhecimento inquestionavel muitas vezes implacavel nos seus conceitos
(Jurema). Quando estava na faculdade tive uma professora que mais carrasca que ela
ndo existia. O prazer dela era humilhar os alunos. Eu me recordo como se fosse
hoje, e olha que isso ja passa mais de dez anos (Liziane). Sinceramente ndo lembro
muito dos meus professores de Matemética do Ensino Fundamental e Médio, mas
lembro dos que lecionaram Céalculo para mim na Engenharia. O que mais admirava
neles era o dominio do conteldo, fator esse, que acho muito importante, quem esta
em sala de aula sala sabe, que os préprios alunos cobram a seguranga do professor
ao abordar um assunto (Sandro). Tinha propriedade no conhecimento, dominava a
matéria como ninguém, havia organizacdo nos contetdos no quadro, suas figuras
geométricas precisas (Lizani). Cara fechada, ndo se envolve com seus alunos, nem
tampouco da liberdade para eles se aproximarem (Claudia). [grifos meus]
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" Avaliacdes dos alunos do curso de Licenciatura em Matematica — PROLIC —
REGESD da disciplina Seminério Integrador I: Percebe-se que é uma disciplina que
esta nos levando a muita leitura, compreensdo de texto e reflexdo. Talvez as
dificuldades surjam porque ndo estamos acostumados a isso, é tipico da nossa
disciplina sermos mais exatos, mais préaticos e agora estamos precisando fazer mais
leituras e eu estou gostando muito, espero que continue assim, mesmo gue as vezes 0
tempo aperta, mas é preciso essa discusséo (Pélo Trés de Maio). Aprendemos muito
ouvindo os relatos de nossos colegas, todos fazem questionamentos, apontamentos, e
assim, cada um colabora com suas experiéncias formando um verdadeiro “Seminario
Integrador” (P6lo Sobradinho). Percebemos também que para formarmos conceitos
novos precisamos desestruturar os "velhos" conceitos e é isso mesmo que esta
acontecendo com nossa turma em relacdo as tarefas a realizar. Ficamos
desesperados, achamos que ndo entendemos nada, sofremos com alguns textos, nos
empenhamos em entendé-los, formamos novos conceitos e avancamos (Pdlo
Sapiranga).Quanto a disciplina estou encantada pois percebo um despertar ,um novo
olhar, novas concepgdes...a vontade que da é de mudar o mundo! (Polo Trés de
Maio). Achei que esta disciplina seria mais facil, mas tudo que mexe com nossos
pensamentos e sentimentos incomoda. Afinal, estamos taria trabalhando? Nunca (P6lo
Santana do Livramento). Percebemos também que para formarmos conceitos novos
precisamos desestruturar os "velhos" conceitos e € isso mesmo que esta acontecendo
com nossa turma em relacdo as tarefas a realizar. Ficamos desesperados, achamos
gue ndo entendemos nada, sofremos com alguns textos, nos empenhamos em
entendé-los, formamos novos conceitos e avangcamos (Po6lo Santa Maria).

"""O projeto elaborado e coordenado pela Profé Dr2 Cynthia Farina objetivava uma
pratica de pesquisa como producdo de um conhecimento que passava: 1) pela
constituicAo de um coletivo docente integrado pela equipe de professores-
pesquisadores, colaboradores e alunos deste projeto, enquanto aqueles que propdem
o trabalho, e pelos professores de arte (artes visuais, musica, danca e teatro) da rede
publica de ensino que o aceitarem; 2) pelo favorecimento de experiéncias estéticas
com propostas de arte contemporéanea (relacéo corpo-a-corpo) para a problematizacao
da pratica docente do coletivo de professores em questao, a partir de um conjunto de
registros; 3) por subsidiar e qualificar as discussdes nas disciplinas e orientagdes dos
Pés-graduacdes onde atuo, através do aprofundamento tedrico previsto, relacionado
com as experiéncias de formacgédo continuada; 4) pela elaboracdo de artigos analiticos,
individuais e coletivos, que contemplem reflexdes sobre formacdo continuada de
professores de arte, experiéncia estética, politicas do sensivel e contemporaneidade;
5) pela elaboracdo de um material que possa auxiliar a outros projetos de formacgéo
continuada em ensino de arte, assim como ser compartilhado em atividades de
extensao.(Projeto: Politicas do sensivel no corpo docente. Arte, filosofia e formacgé&o na
contemporaneidade, 2009, p.11)
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MV planejamento do trabalho com o filme Pi, disciplina “Matematica no Ciberespaco:
formacéo e praticas”. Tarefa escrita: Max nos traz algumas ideias:

A matematica € a linguagem da natureza. Tudo ao nosso redor pode ser representado
e entendido através dos numeros. Se vocé criar graficos dos nimeros de qualquer
sistema, padrdes surgirdo. Existem padrbes em todos os lugares da natureza. Malba
Tahan dedicou-se a mostrar a matemética em nosso cotidiano, apontando situacdes
aparentemente dificeis e conflituosas de serem resolvidas.

A partir desses trabalhos, faca uma reflexdo sobre a matematica ao longo de sua
historia e a mateméatica como é trabalhada hoje, na escola. Sera que as ideias de Max
ainda sao enfocadas no cotidiano escolar? Sera que podemos pensar que Max estaria
retomando as ideias de Pitdgoras? Sera que os calculos de Malba Tahan poderiam
auxiliar no ensino de matematica nas escolas? O gue vocé concorda ou discorda?



